K jubileu nérodnej umelkyne
Margity Cesanyiovej

Tajomstvo Stylu

Margita Cesdnyiova je histo-
rickym zjavom Sestdesiatroénej
slovenskej opery. Nie prelo, ze
patrila k prvym, nie pre sty
ridsatpét sezdn na scéne opery
Slovenského ndrodného divad-
la, ani nie pre fakt prvej
premiérovej sSuchonovej Kalre-
ny a Mileny, ¢i Cikkeravej Zu
zy. Znamenda viac. Je kvalitativ-
nym vrcholom, vzorom,. prame-
nom indpirdcie, Kritériom, Nech
nds nemyli, Ze ohlas je] ume-
nia v podstate neprekrocil hra-
nice nasej vlastl. Keby bola by-
vala generaénou druZkou Dvor-
ského, pysili by sme sa na vel-
kych zahraniénych scénach vy-
hladdvanym slovenskym sopra-
nom. Cesdnyiove] neoddiskulo-
vatelna priorita na mape slo-
venskej opernej interpretdacie
spociva v lom, Ze ako prvda —
a to sposcbom velmi jednoznad-
nym -—- dokdzala internacional-
ne parametre skutofného vo-
kdlneho majstrovstva. Velké
postavy svetove] operne] Klasi
ky vytvarala v kvalite prerasta-
jicej sabor lokdlnych kritérif
-- v rovine hlasovej, vyrazovej
i Stylovej, siic porovnavatelnd
s najvAciimi. Mali sme a ma-
me v na3ej opernej historii i
suCasnosti vzdcne zjavy, kto-
rych urdujacim epitetom boli
raz vydrZ a spolahlivost, ino-
kedy pohotovost a dispozicie
moderného operného herectva,
v daldich pripadoch uhranéiva
farebnost materialu, ¢i ojedl-
nele bezpefna vysokd poloha.
Drviva vdcsina tychto kvalit sa
u Cesdnyiove] snubila do kom-
plexu, z ktorého vyplyvala kva-
lita nova a vydsia — vokélna
umeleckd vypoved. V osobnosti
Margity Cesanyiovej boli Eiast-
kové spevdcke domény a dispo-
zicie, ovladané remesbom, u-
mocnené umeleckym majstrov-
stvom.

7 vokdlno-technického arze-
nalu zvladla prakticky v3etko.

Spievanie ,na dychu" - sku-
tofné, nie proklamované v po-
lohe zboZného Zelania — dalo

jej hlasu wvydrZ, pruZnost, po-
hyblivost. Jej sopréan znel vy-
rovnane v celom rozsahu a naj-
m#d v stredoch a vo vysokej
polohe mal Spifku, ktora mu
umoZiiovala dominovat aj vo
velkych ensembloch. (S touto
§pitkou si nevedela rady ani

K Zivotnému jubileu zaslizilého umelca
Zdenka Mikulu (65)

TO BUDE RANO!

Raz bude treba napisat nielen dejiny
slovenskej hudobnej tverby, ale aj de-
jiny toho, ako sa formovalo a vyvijalo
spoloenské postavenie skladatela, ¢i a
v akom zmysle bola tdto profesia spo-

noda nahrdvacio technika, pri
vyknuta skor na hlasy ploché,
bezvibracneé.) Bohatd, tmava fa-
rebnost materialu bola potom
paletou, z ktorej predovietkym
cerpala (,‘!-:sﬂnyiovej Vyrazova
skdla, Tenlo sopran hez vyraz-
nejsich restov — a préave pre-
to — zvladol bez problémov
party roznych Stylovych obdobi
a oblastl. Iste — Cesdnyiovej
Donne Anne moZno chybalo to-
$1 Z bravary vrcholnych mozar-
tovskyceh interpretok, |el slo-
vanskym hrdinkdm zasa zopér
odtiefiov lyrickej nehy a vyra-
zove] prostoty. Boli to vSak za-
nedbatelné detaily, ktoré ne-
branili oznacovat jej vykony v
tychto dramaturgickych sférach
za vzdcne Stylové. Oznadovand
za verdiovskd primadonu spie-
vala neopakovatelne Smetanu
(Marfenku a najmd Miladu).
Dvordka (Rusalku], Jandcka
(Jentifu) i Cajkovského (Lizu,
Tafjanu). Tak ako kedysi Ma-
rdk, ¢i Destinnova, alebo v sn
tasnosti hoci Obrazecovova, ne-
budovala — nemala to totiZ za-
potreby — umel priehradu
medzi interpretiaciou domdcej,
¢i slovanskej klasiky a inter-
pretaciou klusiky germadanskej a
romdanskej. Presne tak, ako spo-
minané pojmy dokazovala, Ze
Smetanu, rovnako ako Verdiho,
moZno spievat len dobre alebo
zle. Cesdnyiove] Milada [1957)
je porovndvatelnd s klasickou
interpretaciou Podvalovej. Zda
sa mi v8ak, Ze bola efte tep-
lejsia, poludstenejSia, kontrast-
nejsia, vedomejSie zbavovanad
¢it romantickej herofiny v pro-
spech realistického tragického
charakteru. Tak ako u viet-
kych ostatnych javiskovych po-
stdv, vychddzala tato charakte-
ristika takmer vylugne z Ce-
sanyiovej vokédlnehe potlencia-
lu. Nepotrebovala si pomahat
.barlickami operného Therec-
tva“. Kolko duseného Zzialu a
rozpornych hnuti mysle boloe
obsiahnuté v expresivnej obZa-
lobe tejto Milady [Pohasnul
den...), kolko gradov svieti-
vej extazy srsalo z Miladinho
rozhodnutia k ¢&inu (Jak je
mi...]. Tmavy timbre, ktorym
Cesanyiovd  kolorovala svoje
tragické hrdinky, poznacil aj
jej interpretdaciu tak bezprob-
lémovej postavy akou je Sie-
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Narodnd umelkvia Margita Cesanyiova aku Leonora v Beethove-

novom Fideitovi (SNU, 1970).

fanova Maienka. A luk Maren
kin Ten lasky sen”™ opit rov
zaznel ako ozajsind bolest okla-
maného sedea a nie sentimen
talny afekt naivky. Podobne Ce
sanviovej Rusalka nebola chiad
nou rozpriavkovou vilou, ale
skuto¢nou Zivow postavou a jel
LJProt owvolal jsiomne v ondrut
svou" trpkouw, zufalou obzalo-
bou ludskej nestatosti a viern-
lommosti. Méloktorej interpret
ke Cajkovského Tatjany, vrata-
ne sovietskych, podarilao sa vo-
kalne tak obsiahnut cely vyvo-
jovy oblik charakteru ako pra-
v (esdnyiovej, :
Technicke schopnosti hlasun
jeho vyrazove] skdaly, ale i ob-
sahového a dramatického na-
boja ,an sich” prejavili sa vari
najpindie v Cesanyiovej lauredt
skej vokdlnej kredcii, Beetho
venovej Leonory - Fidelia. Pre
potreby rozhlasovej reldcie po-
rovndval som si pred nejakym
gasom interpretiaciu velkej arie
Leonory ,Abscheulicher v pao-
dani Nilssonove], Rysanekovej,
Midlove) a Cesdnyiovej. Musim
povedat, Ze nahrdvka azda naj-
tepsej Leonory po roku 1945,
Viedentanky Rysanekovej, je
technicky bezkonkurentna, za-
to Cesanyiova svojou farebnos-
tou a expresivitou prejavu viac
nez konkuruje akademicky
chladnému  podatiu - fenome-
nalnej Svédky a po vokdlno-
technickej strdnke posobi ba-
datelne suverénnejSie ne? Leo-
nora Marthy Mddlovej, te] Moéd-
lovej, ktorda v titulnej postave
Fidelia otvarala v roku 1955
znovupostavend  budovu  Vige
denske] statnej opery. Viac Ko-

ludova hudbu v podani cigdnskych ka-
piel. Pre Mikulu, rodeného Horehronca,
4] toto bol e8te vzdialeny svel, pretoZe
ako plebejsky chlapec z dediny poznal
viac ndS nédrod z tej ubiedenej strdanky
lofensky uzndvanda a potrebna, o sa v - ako narod drevorubafov, deputatni-
ktorom cobdobi od skladatelov Ziadalo a
ofakdvalo. Som pamitnikom doby, v kto-
rej Zdenko Mikula zaginal svoju hudob-
ni drédhu. Ako obyvatel malého sloven-
ského mesta som zaZil Gspechy Krésnej
cigdnky a prvych slovenskych tdng, spo-
znal som ovzdusie amatérskeho pestova-
nia hudby v medzivojnovom obdobi, kiz-
lo dychovej hudby, kaviarenska ,salén-
nu" hudbu a dohasinajucu novouhorski

kov a vystahovalcov. UZ len prechod z
horehronskei dediny do
kého gymndzia bol pre neho skok do
iného sveta. U Karola Stiku, profesora
hudby na uéitelskej akadémii sa naucil
prvym zékladom hudby. Dava sa na udi-
telskii drdhu, iSiel vSak dalej k vojen-
skej hudbe, na konzervatoridlne Stadia,
kde sa stal Ziakom prof. E, Suchona a
K. Schimpla (1942-46). Stava sa dirigen-

banskobystric-

snimka: |. Vavro

mentovat (‘!u:—:amymw:i Leono
ruoazda ant netreba. Od Leono
ry viedli cesty k Cosanyiove] ne
prekonane] Senle a prve] slo
venske] Ariadne na Naxe, Klo
ré naznacili, Ze pri vicsej o-
rientdacii  dramaturgie opery
SND smerom k nemeckej kla-
sike boli by sme hadam mali
i) exporini sopranistku wagne-
rovskna 4 straussovski.
Zamatlova farebnost, drama
tické temno materidlu, vzdia-
lené bielemu tonu, evokujice
charakterové &rty opaéné pred-
stave lyricke], eterickej naivky,
technikon zarudena modelova-
lelnmost frazy, vkusovag orientd-
cia na spev nie ako deklama
ciu, ale ako kantilénu, expresi-
vita dramatického vyrazu i hez-
problémovost vysokej polohy
to vielko Cesdnyiovi preduréo
valp k interpreldcii tragickych
hrdiniek rominskej, najmi Lla-
lianskej opery v mladodrama-
tickom a dramatickom ocdbore.
Repertodr franctzskej lyricke|
opery bol je] doméngu v 3ty-
ridsiatych rokoch -— Micaely,
Manon, Margaréla, vylet do ex-
punovaného partu  Giulietty z
Hoffmannovych poviedok — v
rsich rokoch uZ jej dis-
idm dramatického soprd-
nu taliunskeho typu nezodpove-
dal, A tak vo svojom umelec-
ky kulmina¢nom — a lakmer
dve desatrocio trvajucom — ob-
dobi venovala svoje najlepsie
sily verdigvskym partom. }e za-
ujimavé a dodnes detailne ne-
vysvetlené, Cesdanyiovej vyhyba-
nie sa veristickym dlohdm, pre
ktoré, podla mienky mnohych,
mala vrecholné dispozicie (Tos-

lov

dali

naudcil,

piesni,
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ca, Santuzza]. Z tejto drama
turgie splevala viastne iba iy
rickid Mimi z Pucciniho Bohé-
my -— adekvdtne svojskemua vo
kdlnemu vkladu v netradicnych
dimenzidach a nlekolko oop-
riz Manon Lescautove]. Bola to
azda podvedoma obrana  spa-
vackeho vnatra voéi tvmlo dob-
re a efektne napisanym par
tom, ktorvé viuk vo svoje] roz-
sahove] exponovanosti u vyra-
zove] exaltovanosti predsa len
nezostavan bez dosledkov na
prisne, v relaciach hlasovej hy-
gleny, udrZiavany organ?
Koncom péfdesiatych a v pr-
ve] polovic! Sesldesialych ro-
kov Dbola Cesdnylova ovzdobuou
bratislavského solistického en-
semblu v spevacky pozoruhod-
nych verdiovskych nadtudovo-
niach, Ak lyrickid Desdemonu
nemohla napino identifikovat
so svojim  vndatornym  drama-
tickym cilenun, ak Leonore 2z
Trubodira a Abigail z Nabuc-
ca  pri vsetkej vynimoclnosti
ohoch kredcii predsa len uZ
chybalo Cosi z koloratarnej bri-
lancie — AlZbeta z Valois, Aida
0 Amélia patria v dejinach slo-
venského vokdlneho kumdtu k
absolatnym  vrcholom.  Vzhla-
dom na priestor poskytoutly
partu najmé posledné dve. Ce-
<inyiovda dominovala velkgm
ansemblom, strhujico  kresiila
dramu oboch postav, pricom --
pochopitelne — vyrazovo je|
bolo blizsie . Ritorna vincitor®
ne# ,,0, patria mia“, Ecco lo-
rido campo"” ne#z ,Moro". Nu-
lichava dromati€énost vyrazu v
nilskej scéne s Amonasrom a
potom & Radamesom (najmid v
partnerstve s Imrichom Jakub-
kom]) superila pomyselne s dra-
matizmom Tebaldiove], déavala
tejlo scéne afasni presveddi-
vost{ (ragickej hrdinky medzi
dvoma muZmi — otcom a mir
lencom, ldskou k wvlasti a zra-
dou. Tento stale zivy dojem ne-
mdaZe 7z pamiti vymazat ani v
podstate lyrvicky prejav Frenio-
vej v poslednom  salzburskom
nastudovani Karajanovom.
Stylovost svejich vokdlnych
kreacil tzv. svetového reper-
todru naplniln  Margita Cesd-
nyiova v SirSom, tom pravom
zmysle pojmu. Nie ako kvali-
tu, vyplyvajuacu z azko speci-
fikovanych danosti, ale ako
prejav a dokaz svojich neoby-
gtajne Ssirokych moZnosti a
schopnosti vokdlne] vypovede.
Ako vysledok hudobnosti a ne-
kaZzdodennych hlasovo-technic-
kych schopnosti naplhat tak-
mer bez zvysku obraz interpre-
taéného idedlu Milady i Fidelia,
Senly 1 Aidy. Titul ndrodnej
umelkyne vyjadruje v jej pri-
pade 1 to, Ze bola ,svetova”.
JAROSLAV BLAHO
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tom Vojenského umeleckého stiboru ka-
pitdna Jana Ndlepku (1951-59), tvorivym
tajomnikom Zvdzu slovenskych skladate-
[1859-66), &éfredaktorom hudobné-
ho vysielania Cs. rozhlasu v Bratislave
[1966—1974}, vedicim tajomnikom Zv&zu
siovenskych skladatelov (1974-78). Od
r. 1978 je tajomnikom Zvizu ¢eskosloven-
skych skladatelov v Prahe.

Mikula bol tym skladatelom, ktory roz-
piitie Zanrov a spolotenskej funkcie hud-
by vyskiaZal vo vlastne] tvorbe. Co sa
uplatiioval v praxi, pretoZe od
rokov Styridsiatych aZ po stafasnost na-
8a spolo€nost potrebovala hudbu rdéznych
Zanrov, zi8lo sa kaZdé tvorivé usilie. Zia-

upravy slovenskych ludovych

tanetné skladby, zborové kom-
pozicie a i. Casto bolo treba preingtru-
mentovdvat a inStrumentovat aj skladby
inych autorov. Mikula v3etku tdto hu-
dobni prax rie$il osobne a jeho pracov-
nd potencia prerastala aj rozmery svoj-
ho pracoviska. Od VUSu presahovala je-
ho spoluprdca k saboru Lucnica, k Vyso-

koSkolskému umeleckému sdboru, kto-

Snimka: Z. Minacova

(PokraCovanie na 7. str.]




staccato

@ SLAVNOSTNY KONCERT Z DIEL NARODNEHO
UMELCA JANA CIKKERA na pofest majstrovho Zivotného
jubilea pripravil banskobystricky Kruh priatelov hudby
v spolupraci s krajskou poboCkou ZSS, Mestskym nérod-
nym vyborom, Parkom kultiry & oddychu a inymi orga-
nizaciami. Uskutodnil sa 25. septembra t. r. v sdale Ro-
botnickeho domu v Banskej Bystrici. Po tivodnom priho-
vore PhDr. Igora Tvrdoiia program koncertu otvoril Ugi-
telsky spevokol Hron s dirigentom Dufanom Dobrikom
predvedenim mieSanych zborov Za horami, za dolami
* a Cerez rifenku. V podani Marty Singerove zazneli Tri
etudy pre klavir (Tatranské potoky}. Solisti opery Di-
vadla ]. G. Tajovského prispeli do programu vyberom
dril z Cikkerovych opier a piesfiovej tvorby za klavirne-
ho sprievodu Dariny Turiovej. Jan Zemko zaspieval ariu
Jadnosika z 3. dejstva rovnomennej opery, Dagmar Ro-
hova drin Katky z 2. dejstva opery Beg Bajazid a Miku-
145 Dobo$ interpretoval cyklus Iudovych piesni. V zdve-
refnej Sasti koncertu vystipil Stdtny komorn¢ orchester
zo Ziliny pod taktovkou $éfdirigenta [ana Valtu, Uviedol
Cikkerove Spomienky pre pit dychovych nastrojov a sla-
dikovy orchester a spolu so sélistom Ivanom Palovicom
Concertino pre klavir a orchester. Stucastou sldvnostné-
ho podujatia bolo otvorenie vystavy Cakaj ma, Horehro-
nie (Zivot a dielo ]J. Cikkera, A. OCendsSa a.Z. Mikulu)
v Literarnom a hudobnom mizeu v Banskej Bystrici.

(M. Bardiova)

& MELODIJA '81. VaZnemu zdaujemcovi o ruskd a so-
vietsku hudbu iste neulla vystava sovietskych gramo-
fénovych platni Melodija '81, ktora bola v diioch 4.—15.
novembra t. r. indtalovand vo vkusne a prijemne adjusto-
vanych priestoroch Domu (SSP v Bratislave. Vgstava,
na ktorej participovall viaceré vyznamné inStitacie [me-
dzi nimi Vsezvizova firma gramofonovych platn! Melodi-
ja a MeZdunarodnaja kniga z Moskvy, doméace hudobné
vydavatelstvd OPUS, Supraphon, Panton a dalsie), bola
peknym a hodnotnym prispevkom k Maesiacu teskoslo-
vensko-sovietskeho priatelstva.

V8ezvidzovad firma gramofdnovych platni Melodija je
skutonym gigantom v gramopriemysle; ved len rofne
realizuje okolo 1300 novych nahrdvok v celkovom na-
klade vy&e 200 milibnov gramofdnovych platnil Vedla
tohto, kvantitativneho hladiska, nie je zanedbatelny ani
aspekt kwvalitativny, ktory prezradza, Ze Melodija od svoj-
ho vzniku v roku 1964 aZ podnes, ziskala na medzinarod-
nych sitaZiach ceny za vySe 1000 nahrdvok. Vystava,
pochopitelne, nemohla ukdzat v3etko to, &o je stdastou
tak obsiahlej a tspesnej produkcie firmy, ktord mé
v svojom generdlnom kataldégu uZ vySe 30000 titulov. To
zaiste ani nebolo jej cielom. Poskytla viak vystiZnyg ob-
raz o Sirokom z4bere, o pestrosti a kvalite doterajsei,
ale hlavne sacCasnej produkcie. V silade s tym bola vy-
stava koncipovand ako reprezentativihy vyber novych
a najnovsich sovietskych gramof6novych platni vo viace-
rych, relativne samostatnych tematickych celkoch. Z&-
ujemca si tu mohol prezriet panely obsahujiace ukaZky
od nahrdvek ruskej klasickej hudby, cez diela soviet-
skych skladatelov, odkaz sldvnych tvorcov hudobnych
dejin aZ po folklér ndrodov Sovietskeho zvizu, nahrdvky
pre deti a mlddeZ a dalsie vystavené celky.

Za pozitivum vystavy moZno povaZovat prehrdvanie
gramofonovych platni do slichadiel priamo ,,na mieste®.
Vystave vhodne doplfialo i premietanie takmer dvoj-
hodinove] kolekcie sovietskych hudobnych filmov, pri-
bliZujticich néavitevnikom ozajstné bohatstvo a rozmani-
tost budobného Zivota ndrodov Sovietskeho zvdzu.

Organizdtori vystavy Melodija '81 pripravili zdsluZni
a hodnotnid akciu, ktora rozsirila na% pohlad na najnov-
Siu produkciu sovietskeho gramopriemyslu, Celd akcia
sa tedila Sirokému zdujmu verejnosti. Za dvahu by vsak
stalo spojenie vystavy sovietskych gramofénovych platnt
s ich predajom, pretoZe v priebehu tohtoro&nej vystavy
sa v ndzoroch navitevnikov zretelne prejavil | tento
aspekt. (R. Brejka)

@ JUBILEUM BRATISLAVSKEHO DIVADLA ,NOVA
SCENA". Pri prileZitosti 35. vyrolia zaloZenia divadia
Novd scéna uskutofnilo vedenie divadla 4. novembra
1981 v Bratislave tlafovi besedu, na ktorej riaditel di-
vadla zasl, umelec Karol Viach pripomenul doteraj$iu
vyvojovi cestu Novej scény, jej miesto v bratislavskom
i aeloslovenskom divadelnom organizme, predstavil jej
dnesné tri subory a ich vedicich umeleckych pracovni-
kov, obozndmil pritomnych novindrov s niektorymi &is-
lami tykajucich sa podtu premiér jednotlivgch stiborow,
navitevnosti, ako i planmi divadla do budiicnosti. Osobit-
nd pozornost venoval vo svojom prihovore sdboru spe-
vohry, ktory, ako uviedol, je nenahraditelnym zdrojom
vkusnej, kultivovanej zdbavy. Spolu so svojou predchod-
kyfiou Hudobnou komédiou Novej scény (1946—1951)
uviedol stbor spevohry do dneSnych dni celkom 136
premiér, medzi ktorymi su zo speveherného Zanru zastd-
pené klasickd 1 siifasna opereta, Iudovd spevohra, hu-
dobnéd hra, hudobnd komeédia, vaudeville a muzikdl, Za
stibor spevohry odpovedali na otdzky novindrov jeho
umelecky $&f zas!. umelec Zdendk Machédfek a drama-
turg Peter Stoliény, ktori okrem informacii o dalSom
smerovani sitboru poukdzali na niektoré sifasné problé-
my, 5 ktorymi sa bude potrebné v budidcnosti vyrovnat
(vokélne dobudovanie siboru v solistickej 1 zborovej
zloZke, primerané finan¢né honorovanie Clenov spevac-
keho zboru i baletu].

@ UOCASTNICI BHS NA BRATISLAVSKOM KONZERVA-
TORIU. V ramci BHS a za spoluprace Sekretaridtu tohto
festivalu predstavili sa na bratislavskom konzervatoriu
so svojimi recitdlmi anglicky violongelista Robert Co-
hen a rakusky huslista japonského pfvodu Hiro Kurosa-
ki. Predstavitel irackého hudobného Zivota rokoval na
riaditelstve konzervatéria o obsahu jednotlivgch vyudo-
vacich predmetov a zistoval moZnost vyslania absolven-
tov 3koly do jeho krajiny.

@ PRIJATIE. Minister Skolstva 5SR prof. Ing. ]. Bu-
%a, CSc., pr;]a! 2. novembra t. r. poslanca Federdlneho
zhmmazdemd CSSR dr. Zdenka Nové&ka, CSc., ktory ho
informoval o prdci v kultirnych vyb-omch oboch sne-
movni. Na zaver stretnutia informoval sddruha ministra
o stfasnej situdcii v oblasti estetickej a hudobnej v§-
chovy na S$kolach.

@ KONCERT K NARODENINAM. K 75. narodenindm
nérodného umelca prof. Alexandra Moyzesa usporiadalo
bratislavské konzervatorium koncent z jeho, tvorby. Po-
sluchdti Skoly (Janikodif, Antolifova, Stankovsky, Rigo,
Valafkovd, Slovak, Grumza, Jankech, Hlavatka) pred-
viedli diela jubilanta a na zdver Komorny orchester Zko-
ly pod vedenim zasl. uitela prof. ]. Praganta uviedol
predohru Musica Istropolitana.

|
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Okrem muzikologickej konleren-
cie ,,Robotnicke spevokoly a ro-

botnicka kultara na Slovensku®
zorganizovanej Mestskym domom
kultiry a osvety v ramci dlhodo-
bého cyklu Hudobné tradicie Bra-
tislavy a ich tvorcovia, uskutof-
nila sa tohto roku po&as Bratislav-
skych hudobnych slavnosti aj dal-
§ia muzikologickd konferencia ,,B0
rokov hudobnej vedy na FFUK v
Bratislave“, ktora pripravili pra-
covnici odboru hudobnej. vedy na
Katedre estetiky a vied o umeni
Filozofickej fakulty Univerzity Ko-
menského v Bratislave, aby si jjou
v $ir§om pohlade na minulost, pri-
tomnost, ale i buddcnost pripo-
menuli a osldvili 60 rokov zaloZe-
nia odbhoru muzikoldgie. Konferen-
cia sa konala v diioch 27. a 28.
oktobra 1981 v reprezentativnych
priestorech 3tudentského domova
Druzby.

Je nesporne déleZité pripomenit,
s akou odozvou sa toto podujatie
stretlo predovietk¢m v radoch tak-
mer vietkych Zijicich absolven-
tov hudobnej vedy, skladatelov i
interpretov — od tych starsich
{prof. dr. Jozef Kresanek, DrSc.,
prot. Jdn Albrecht, doc. dr. Ivan
Hrudovsky, CSc., doec. dr. Ladislav
Burlas, CSc., dr. Payoel Peldk, CSc.j,
cez strednit generdciu muzikolo-
gov, kritikov, organizédtorov hudob-
ného Zivota, riadiacich pracovni-
kov (doc. dr. Ladislav Mokry, CSc.,
dr. Richard Rybari¢, CSc., dr. Mi-
chal Palovdéik, CSc., dr. Luba Ballo-
va, GSc,, dr. Vladimir CiZik, dr.
Darina Mudra, CS8c.]) — aZ po mno-
hych redaktorov, ¢i zdstupcov hu-
dabného vydavatelstva OPUS, ne-
hovoriac o mladych absolventoech
a terajdich Studentoch hudobnej
vedy. Je zname, Ze pri formovani
odboru hudobnej vedy mal velki
zdsluhu narodny umelec prof. Eu-
gen Suchoii, kotrému sme v3etci
nesmierne vdadni{ za neraz poda-
ni pomocnua ruku. V tejto stvis-
losti bolo preto nanajvys opod-
statnené zaradenie umeleckého
programu na uvod konferencie,
pretoZe pozostédval z diel zaklada-
telsky vyznamnych - osobnosti —
prof. E. Suchoiia [Poéme macah-
re — Jindfich Pazd&ra, husle a
Cyril Dianovsky, klavir} a prof. J.
Kresdanka [Dve poémy pre klavir
— Tatlana Franova, Scherzo pre

klavir — Elena Letiianova}.
Konferenciu otvoril prof. dr.
Vladimir Bro¥ik DrSc., veduci Ka-

tedry estetiky a vied o umeni na
FFUK v Bratislave. Hlavny referat
predniesol jeden zo =zakladatelov
odboru hudobné veda, dlhoroény
vedici byvalej Katedry hudobnej
vedy, prof. dr. Jozef Kresanek,
DrSe. Nazddvam sa, Ze pre viet-
kych pritomnych bolo nesmierne
zaujimavé dozvedief sa o osudoch
odboru pofas jeho relativne dlhej
existencii (vzhladom na tradiciu
odboru v zahraniéi), ved mnohi z
pritomnych boli svedkami tej-kto-

Profil a atmosféru BHS dotvara

popri hudobnych produkcidch i
niekolko pravidelne poriadanych
pracovnych podujati, ktopé si za
dobu svojho trvania vybudovali
tradiciu, vyvolali a i nadalej vy-
volavaji ohlas a zaujem stdlych
i novygch ucCastnikov.

K tymto akciam nesporne patri
{ Stretnutie dramaturgov symfo-
nickych telies, ktorého sa kaZdo-
rofne na pozvanie Slovenského
hudobného fondu ziddastijuja nasi
a zahranicni zastupcovia orches-
trov a hudobnych inStitiicii. Pro-
gramovym pilierom Stretnutia je
oboznamovanie ufastnikov s nov-
§imi slovenskymi orchestralnymi g
komornymi dielami, o je priamou
formou informdcii a ponuky skla-
dieb na nastudovanie a uvedenie
zastupovanym sprchestrom,

Na tohtorofnom, v poradi uZ de-
viatom Stretnuti dramaturgov sa
zi8li okrem &eskych a slovenskych
dtastnfkov v hojnom poéte aj zd-
stupcovia zo zahranifia — ZSSR,
NDR, MLR, PER a Rumunska. Po-
tas troch dni (19.—21, oktObra)
si na prehrdavkach v Klube skla-
datelov a Domove skladatelov v
Dolnef Krupej vypofuli skladby E.
Suchoria, A. Moyzesa, A, Odené3a,
D. KardoSa, M. Novdka, L. Burla-
sa, P. Bagina, M, Bazlika, 1. Zel-
jenku, D. Martinfeka, O. Ferenczy-
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rej vyvojove} fazy odboru. Prikla-
iiam sa K nazoru moohych, hlavne
mladsich kolegov, Ze za celé 5tu-
dium sme sa unedozvedeli o pred-
mete ndshe 5tadia a o jeho taZ-
kom boji o existenciu tolko, kolko
za tieto dva plodné dni. Nemie-
nim sa vracat k mnohym vyvino-
vym peripetidm odboru zs 60 ro-
kov; pripomenul ich Vladimir Ful-
ka v rozsiahlom é&lanku ‘uverejne-
nom v 21. disle tohto &asopisu.

Zmysel konlerencie bol daleko-
siahly. Referenti nezostali len na
pbde bilancovania ¢ spominania,
ale naznaéili nové tlohy a pouka-
zali na rezervy v praci muziko-
16gov, kritikov a organizatorov hu-
debného Zivota. Jednym z najzau-
jimavejsich, a to prave v sGvislosti
s koncepciou muzikologie do bu-
dicnosti, bol prispevok vyznamneé-
ho predstavitela ndsho hudobné-
ho Zivota { v celosvetovom me-
radle, doc. dr. Ladislava Mokré-
ho, CSe. Nacrtol alehy slovenskej
muzikolégie pe XVI. zjazde KSC,
charakterizoval postavenie hudob-
nej vedy v systéme spolofenskych
vied a postavenie slovenskej hu-
dobnej vedy v nasej hudobnej kul-
ture. ZdOraznil potrebu vypraco-
vania noveho vlddneho programu
— komplexnej estetickej vychovy,
poukdzal na stdle pretrvavajicu
potrebu zdkladného vyskumu, vy-
chovu novych kédrov i absenciu
aplikovaného vyskumu. Buddcnost
ako povedal, by mala stavat na
prehlbovani gesko-siovenskej spo-
luprace a na névrate na medzi-
narodni arénu.

Podnetné boli prispevky jednot-
livgch relerujacich. Vyznam hu-
dobnej histérie ako i jej opod-
statnenie v suaCasnosti, poukazanie
na mnohé obdobia dakajice na
spracovanie nastupujicou genera-
ciou, ako i hilancia doposial exis-
tujucej hucdobnohistorickei spishy
nadich autoerov — to bol zaklad re-
feratu dr. Richarda Rybarita, CSc.
Veduci Sekcie hudobnej vedy Ume-
novedného Gstavu SAV doe. dr. La-
dislav Burlas, CSe. zhodnotil pri-
stup jednotlivgch generdci! muzi-
kologov a kritikov k sGfasnejslo-
venskej tvorbe, vyzdvihol pracu si-
dasnej kritiky a ppukdzal i na jej
rezervy. O postaveni hudobnej kri-
tiky v sadasnosti a jej vzfahu k
hudobnej vede prehovorila de. Na-
da Hreékovd, CSec., o uplatneni ab-
solventov pri konkrétne] hudobno-
kritickej prdaci a o uplatneni v ma-
sovokomunikaénych prostriedkoch
hovaorila dr. Terézia Ursinvova. O
giastkovych témach hovorili opéat
ti najkompetentneji — prof. Jan
Albrecht o interpretacii starej hud-
by, dr. Pavel Pelak, CSec. o perio-
diz4cii dejin hudby, dr. Luba Bal-
leva, CSe. o moZnosti poufitia
exaktnych imetdd v muzikeldgii,
dr. Vladimir Ci%ik o vyskume v
oblasti hudobného Skolstva. Tle-
to referdty nezostali bez primgra-
nej odozvy, pretofe st to vietko

ho, Z. Mikuin, [. Parika, T. Salvu,
J. Benesa, ]. Pospiiila, ]. Hatri-
ka, I. Dibdka a H. Domanského.
K programu prispelo i vystiipenie
Travnitkovho kvarteta, v Ktorého
podani wodzneli diela A. Ofendda
a ]J. Malovea.

V priebeinych rozhovoroch a
diskusidach o. i. pri rekapitulacii
minuloroénych koncertnych sezon
sa ukAazalo, Ze pofet uvadzanych
diel slovenskych autorov, najmi u

Z rokovania dramaturgov.
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nedopovedandé, diskutabilné, a te-
da spravne provokujice témy.
Chvalyhodné belo, %e organizato-
i  konferencie dall dostatoény
priestor i mnehym mladym absol-
ventom, niekolkym aspirantom a
gtudentom muzikologie. Zuzana
Lengova poukézala na dlhorofny
problém obchdadzania takej zdavaZ-
nej digeipliny ako je etnomuzike-
lbgia, na nutnost jej akceptovania
a opédtovného zavedenia -do systé-
mu vyuky na odbore hudobnd ve-
da. O podstate vyuky v sncasnosti
prednasanych predmetov referova-
li dr. Ivan Marton, dr. Lubomir
Chalupka, dr. Ingeborg Si¥kova,
dr. Elena Letianovi, dr. Ofga Si-
mava, CSc. O vyskume hudobnej
historie v rdmei vedeckej pripravy
na FFUK referovala dr. Marta Hul-
kova, o praci, ktord zacali mno-
hi absolventi vlastne uZ na pdde
fakulty a v ktorej potom tvorivo
pokradovali a u mpohych sa stala
vychodiskom ¢&i taZiskom tvorivej
muzikologitke] prdce na cely EZi-
vot, ale 1 o aktivite terajdich Stu-
dentov v ramci osvedfenej §tu-
dentskej vedeckej a odbornej &in-
nosti pointormovala Yveta Koldg-
kova.

Opodstatneny bol prispevok Via-
dimira Fulka ¢ vyvine estetickofilo-
zolickych naAzorov zakladatela slo-
venskej muzikoldgie prof. dr. Jo-
zefa Kresdnka, DrSc. Jomas Brou-
verig z Vilitusu, ktory je t. &. ex-
ternym spolupracoviikom na Ka-
tedre estetiky a vied o umeni
FFUK, prispel do programu kon-
ferencie niekolkymi pozndmkami
o zaradeni hudobnej estetiky do
systému hudobnej vedy.

Po odzneni referdtov nastala Zi-
vd diskusia, ktorej sa zufastnili
mnohi renomovani muzikolégovia,
kritici a organizdtori hudobného
Zivota. VEetei sa .zhodli v nézore,
%#e za B0 rokov vychoval odbor hu-
dobna veda mnoho odbornikov,
pevne stojacich na svojich mies-
tach, odbornikov, ktori vedia, &o
treba spravil  a, dokédZu vidiet aj
rezervy ve svojej praci. Diskusia
ukazala, Ze cesta, ktora hola pred-
metom -ich  hodnotenia, mnebola
zhytofna, Ze priniesla mnoho {ro-
dy, dnes u¥f hmatatelné vysledky
od vybudovania institicii, kniZnic,
cez vypracovany 3kolsky systém ak
po podmienky pre vedecky vy-
skum, odbornt kritiku, publicisti-
ku., ..

Muzikologickd konferencia zot-
ganizovana Katedrou estetiky a
vied o umeni FFUK bola sviatkom,
pretofe mala &o povedat a Co
odkazat, Mimoriadne doleZité viak
boloe rozhodnutie celej muzikolo-
gickej wverejnosti — organizovat
raz ro&ne konferenciu, pripadne
semindr s cielom, aby sa muziko-
lbgovia na takomto fore dozvedell
0 svojej praci a problémoch, kto-
ré pri nej vznikaji.

VIERA POLAKOVIGOVA

1

zahraniénych telies vzrastol, Dnes
moZno smelo konstatovat, Ze k to-
muto faktu prispeli v znaénej mie-
re kontakty sop zastupcami orches-
trov, nadviazané prdve na Stret-
nutiach dramaturgov. Konkréine
poZiadavky o notovy material dal-
Sich skladieb [z tohtoreéného
Stretnutia) slubuji daliie rozsi-
renie repertodru  zahranifnych
symfonickych i komornych orches-
trov o slovenské diela. (1)

Snimka: R. Poldk



Don Carlos

v SND

G. Verdi: Don Carles, opera v 4
dejstvach. Libreto F. ]J. Méry a C.
dn Locle podla F. Schillera, pre-
klad. J. Kréméry. Dirigent V. Ma-
lek, reZisér M, Fischer, zbormaj-
ster L. Holasek. Scéna P. M. Gabor,
kosiymy L. Purkyiovad. Choreogra-
fia M. Stauder. Utinkuje zbor a or-
chester Opery SND. Sélisti: S.
Kopédk, 0. Malachovsky, ]. Spa-
tek (Filip 1), M. Blahugiakova,
A. Kajabova, E. Kittnarova (AlZhe-
ta), F. Livora, M. Kopatka, ]J. Kon-
der a. h. (Don Carlos), P. Mau-
réry, R. Sziics (markiz Posa), §.
Janéi, 0. Malachovsky, P. Miku-
148 (velky inkvizitor), I. Kirilova,
M. Nitranovd (Eboli), E. Holitko-
v, M. Tauriova (Tebaldo), A. Judt,
E. Merheim (Lerma), S. Beiiatka,
P. Mikulas B. Simanovsky (mnich),
J]. Smytkova, A. Svobodova, M.
Turnova (hlas)}, J. Galla (posol).
1. premiéra 17. okt6bra, 2. pre-
miéra 19. oktébra 1981 v Opere
Slovenského narodného divadla v
ramei BHS.

»Verdiho Don Carlos mal len
tri predstavenia a nestal sa kme-
flovou repertoarovou oRerou pre
svoju tragickt pochmirnost, hoci
namet — & miestami pdsobivé hu-
dobné podmalovanie maji nespor-
ne svoje socidalne i hudobno-dra-
matické hodnoty, ktoré moZu nie-
¢o povedat aj dneSnému poslucha-
&ovi, aspofi aby si porovnal aspo-
znal minulost so v3etkymi jej hro-
zami, s vernosfou a Uskonostou.
oddanostou a intriganstvom.” Citat
je zo Stadie ,Opera v Bratislave
v rokoch 1820—1959, uverejnenej
v Pamdtnici SND [vyila v roku
1960). J. Fischer komentuje prvé
bratislavské predvedenie Verdiho
historickej hudobnej drdmy diri-
gentom Folprechtom a reZisérom
Vilimom v roku 1938, Dnes znie
uZ takato obhajoba Verdiho aj me-
nej frekventovanych opusov ku-
ribzne. Otdzka uZ davno neznie
prefo, ale ako? V odpovedi Fre-
Sovho a Wasserbauerovho nastu-
dovania v roku 1956 dominovala
vypravnost, vyzdvihnutie ni¢ivosti
spanielskej inkvizicie, z dobrého
spevdckeho obsadenia ostala taZ-
ko zabudnutelna kreacia M. Ce-
sdnyiovej, ktora v dlohe AlZbety
otvorenim predoherného — fran-
cazskeho obrazu dostala vHgsi
priestor pre demonS$trovanie vzo-
Jrovej verdiovskej interpretdcie.
Inscenovat velkd operu minulého
storofia — vyhoviac vkusu nasej
doby, teda moderne, je taZka dlo-
ha. Komickd opera, wagnerovska
mytologickd hudobnd drdma, roz-
prdavkova opera nidkaji podstatne
viac moZnosti Stylizacie. Ako vsak
mederne reZirovat Verdiho diela
s realistickym dejom — Rigolet-

Narodnd umelkyia Elena Kittnarova ako Alzbeta.
Snimka: . Vavro

ta, Traviatu, MaSkarny bdl, Aidu
G¢i Dona Carlosa? Odpovedou s
zvddsa polovi¢até pokusy, v Kkto-
rych sa stary naturalizmus mieda
so skor Sokujicimi, neZ presved-
tivymi modernymi efektmi, bez
toho, Ze by &tyl predstavenia vy-
tvaral organickt jednotu. V pri-
pade Dona Carlosa je tu aj pres-
né historické uréenie diela a jeho
do iste] miery dekorativny cha-
rakter. Pred tymito problémami
stali teda inscenadtori tretieho Car-
losa v SND. Z vysledného insce-
nacného tvaru, ktory predkladaji.
moZno vystopovat, Ze im i8lo o vy-
tvorenie dramatickej atmosféry
akousi choreografiou farieb, kosty-
mov, svetla | pohybového | poriad-
ku“, a to vietko v prospech Ver-
diho hudby, pre jej nicim nekom-
plikované vyznenie. IbaZe sa to u-
dialo nie vZdy dosledne. UZ tra-
di¢ne ,fierna” a tradi€ne schod-
mi bohato opatrena Gaborova sceé-
na nile je dostatotne vyuZitd, ani
vytvarne, ale ani v aranZmén —
na ilustrdciu uvedme len niekol-
ko momentov: Carlos odspieva svo-
ju prva ariu v tomto velkom pries-
lore tak, Ze pre polovicu hladis-
ka ostava utajeny, prichody a od-
chody po schodoch posobia afin-
kujticim skér utrpenie, sustredenie
sa na ,spravny”“ krok odpitava po-
zornost, odferpdva silu pre vokal-
ny prejav. Doveru vo Verdiho hud-
hu v tomto vcelku so$nejsom pred-
staven! dementuji niektoré pri-
velmi rozohrané akcie, napriklad
sustredena praca s kordmi v due-
te Carlos — Posa. Vo velkej scé-
ne autodafé je zbor kostymovany,
ale 1 maskovany a la suita Musorg-
ského Jurodivého, pritom sa viak
najmé ¢ast damskeho zboru spra-
va, akoby patrila ku Kkralovmu
sprievodu . . .

Hudobne je predstavenie Sirsie.

pukoinejsie, skor ,al fresco®, or-
chester znie dobre a taka je vcel-
Ku | sthra s javiskom. No moZno
si predstavit, ba Ziadala by sa in-
terpretdcia vzrusujucejsia, vo zvu-
ku | v pulzdcii naruZivejfia — v
tum zdravom zmysle patetickejsia

Za to, Ze sa nové naStudovanie
Carlosa radf medzi Uspedné Ciny
operného suboru SND a Ze mu
moZno predpovedat dlhi Zivotnost
hlasuji v prvom rade viacere vy-
borné solistické vykony. Koptakov
vladdrsky Filip, licitujuci bezhra-
niénou  hlasovou prieraznostou,
farbou, ale aj lahkostou, suvere-
nitou pohybu i spevu, Malachov-
skéhe kral, herecky vzorovo pre-
pracovany a zaangaZovanim vset-
kych teplych odtiefiov umelcovho
yvzdcneho hlasu vacsmi humanizo-
vany. L Kirilova s bravirou a fah-
kostou prekondva uskalia mimo-
rindne narotného partu Eboli.
ostdva Verdimu vernd aj v 1use-
koch najdramatickejsich, kolko po-
kory a ddstojnosti, pochybnosti i
sily je v jej prejavel P. Mauréry
v klacovej postave Posu 2znova
potvrdzuie, Ze poZiadavky verdiov-
skej interpretacie si mu ddverne
zname a Ze im dokaZe na vysokej
urpovni vyhoviet. M. Blahusiakova
nasla pre pasivitu kralovninej po-
stavy protiliek — krasnym, obsaZ-
nym hlasom i citlivym herectvom
vyhrala bohati farebnt Skdlu pek-
ného citu, E. Kittnarovd ho zasa
nasla v déraze na kralovsky ma-
jestat. P. Mikulds§ je sugestivny
v postave inkvizitora a vzorne
spieva tlohu mnicha, sTubny je de-
but J. Gallu v epiz6de posla. V ti-
tulnej postave sa Stastne stretla
u F. Livoru plnost hlasu, muZn¢
ton, pevnost a bezpetnost vysok 1
dramaticka koncepcia v prospech
zavaZnosti Carlosa v konlexte toh-
to diela.

Opera prazskeho
Narodného
divadla

Ak sme pred dvoma rokmr -- na BHS '79 vitali operny
stibor Narodného divadla z Prahy s ddrazom no potreb-
nost konfrontécle, spozndvania sttasncho stavu, insce-
naénych postupov cboch ceskoslovenskych reprezentac-
nych scén, podéiarkujeme to znova. PraZania, klori opla-
cali hostovanie Dbratislavskeého stboru na tohlorotnej
Prazskej jari aplaudovanyml predstaveniami Lucie
z Lammermooru a Straussovej Elektry, prisli do Brati-
slavy s Fibichom a so Smetanom. Svoje prednosti, naj-
m# vokdlno-herecké kvality viacerych sélistov Opera
SND predstavuje vo svelovom repertoiri, Praha so pre-
zentuje tym, v Com md nielen silng tradiciu, ale aj
v stfasnosti najvécsie umelecké vyhry, a to pavratmi
k bohatému fondu domdcej literatdry. Pre nas je ldto
volba zviast cennd aj preto, lebo pre viésinu diviakov
v hladisku SND (prekvapujuco a na Skodu vecl nie cel-
kom naplneného) uvedenic Nevesty messinske] a Ta-
jomstva znamenalo prvé stretnutie sa so scénickou po-
dobou obidvoch diel. Smetanov opus sa v reperioari
SND objavil celkove piétkrat, no s okrajovymi ddtami
uwvedenia 1920 a 1944, Nevesta messinskd sa dostala na
program iba raz, @ to v roku 1428, podlu dobovych sprav
patrila medzi najtspesnejsie predstavenia sezbny a vlad-
la jej kredcia Marly Krdsove], v dejindch Ceske] oper-
nej interpretdcie neskor vzorove| predstavitelky posta-
vy knaZnej lzabely.

Zadnime tym, ¢im by sa paotrilo kendit, a to zhrnutim
dojmov. Hostovanie prazského saberu poskvtlo umelecky
zaZitok a najmé predstavenic Fibichovho diela zdaZitok
v mnohom taZko zabudnuteiny. Pravda, zaZitok nebyva
vZdy celistvy, hezhraniény. Aj praZskg opera mé svoje
gpecidalne devizy, ktordé posuvaja taZiskovy bod v inter-
pretacii, ale 1 v zaZiltku. Siln¢ zbranc lejto institucle nie
st momentialne vo vox humana, v peknych hlasoch [vy-
nimKky tito skutoCnos{ iba potvrdzuju), silnd je vsak
mo#nostami tvorivého scénického a najmid hudobného
timotenia diela. Spolahlivé zazemie (u tvori kvalitny
orchester, ktory vdaka technicke] vyske i bohalej vyra-
zovej palete hracov dokdze cltlivo spolupracovat s tym,
kto ho vedie. Po oubidva vedery ho viedol zasliZily ume-
lec Zdenék Kosler, dirigen!, ktory si partitire nielen
dokladne precita, ale md na interprelované diela svoj
nazor, pre ktory dokdze strhnot aj svoj ensemble. O Kod-
lerovi odzneli uZ superlativy, ich opakovanie by obraz
neohohatilo, Obohatilo sa vsuk nade poznanie. V Ta-
jomstve ndm Kosler pribliZil poetiénost | podjesenného
Smetanovho asmevu”, ¢istotu hudobného stvarnenia, kto-
ré dali zabudnuf{ na dnes uZ trochu hezkrvo i naivne
posobiace Krésnohorskej dejové pradivo. V Neveste mes-
sinskej odhalil Fibichovu hudbu v cele] jej bohatosti,
v silnom emotivhom dopade jej dramatizmu i tragizmu,
jej monumentdlnost «a dramatickt néastojéivost. Svoje
majstrovstvo umenia graddcie Kosler demons$troval vzo-
rovym predvedenim smitoéného pochodu, ktoré sa stale
korunou celého predstavenia a tym zaZitkom, na Ktovy
sa taZzko zabuda. Obidve diela reZiroval zasliZily umelec
Karel Jernek. V spoluprdaci so scénografom nérodnym
umelcom Josefom Svobodom o Ofgou Filipi a. h. [je] pra-
cou si aj jemné, pastelové kostymy Tujomsivae) respek-
toval princip Sytlizovanej obradnosti fibichovsko-schil-
lerovskej osudovej tragédie, vytvarnik zasluZily umelec
Kvétoslav Bubenik mu bol partnerom pri oZiveni Tajom-
stva, ktoré v mnohom pripominalo Jernekove rieSenie
ostatnej inscendcie Hubitky v SND. Zo sélistického si-
boru vysoko ¢nie vykon hostujicej zaslazilej umelkyne
Véry Soukupovej. V asketickom aranZman, pri gestickej
strohosti demonS$trovala silu a obsaZnost vypovede ud-
ského hlasu. Jej Izabela patri tieZ medzi to ta’ko za-
budnutelné z hostovania praZskych umelcov. Paéil sa aj
na obidvoch predstaveniach exponovany zbor — v pre-
jave jednoliaty, zvukovo [arebny a hutny.

Svoju verziu Madame Butter-
fly umelci Komickej opery pre-

Orchester pod vedenim Joachi-
ma Willerta krasne zvukovo di-

Komicka opera Berlin

V erbe tvorivej dielne tohto
stiboru je udsilie 0 exemplarne
predvedenie vo vsetkych Zan
roch hudobného divadln, o hu-
dobno-divadelnu platnost kaz-
dého jednotlivého predstavenia
a o stiale rozvijanie realistické-
ho hudobného divadla pomocou
fundovanej interpretdcie a no-
vich diel". ReZisér Joachim
Herz patrf k umelcom, ktorf
nikdy neprijmu dielo tak ako
.je“, pre vytvorenie svojho na-
zoru konfrontuje sa so vsetky-
mi momentmi okolo diela, je-
ho vzniku, dramaturgie i jed-
notlivych postdv. Herzovu pra-
su réZijni predchddza préaca
Lvyskumna®,

Berlin¢ania priniesli do Bra-
tislavy dve predstavenia Pucei-
niho Madame Butterfly [(27. a

* 28. oktdbra), ktord.na scéne
Komickej opery uviedli prvy
raz v roku 1978 a inscendciu
si overovali aj mna poletnych
zahraniénych zajazdoch. Tak,
ako inde, aj u nds dost vyko-
fajili zafixovand predstava o
tejto ,,vecnej* a velmi obiibe-
nej opere. Co sa vlastne udia-
lo? Herz odmietol uZ sedem de-
siatok rokov hrané nemecké
znenie ako Zriedlo {alosného
dojmu ¢ tejto opere, kioré na-

hravalo sentimentdlnosti a do-
jimavosti. Pre svoju vyskumnu
pracu nadiel v Butterfly vhodné
pramene, postaral sa o to au
tor viacerymi verziami svojho
diela. Po prvej, v Milane ro
ku 1904 netspednej, pripravil
pre trium{ v Brescii dal3iu ver-
ziu, upravil stavbu diela, pri-
dal arioso Pinkertona v 3. dej-
stve, nové vydanie partitiry
opatril zmenami, ktoré ovplyv-
nili nielen postupnos{ & logiku
deja, ale pasunuli &j ddraz na
jeho vyznenie. Pri praci nad
novym nemeckym prekladom
libreta (spolu s K. Schlegelom)
Herz konfrontoval obe verzie,
autorove skrty, ktoré ,v rozho-
dujucej miere ovplyvnili social-
ny postoj v diele". Kemicka
opera nehrd ani jednu z tych-
to verzii, ale padla dramatur-
gického uvazZenia predkladé
vlastnil stavbu. Prinavracia Puc-
ciniho opere tie ¢rty, ktoré po-
vaZuje pre estetiku diela za
podstatné — Zivotnid pravdi-
vost, presnost scénického 1 hu-
dobného detailu, realisticky zo-
strent socidlnu kritiku, ale aj
poéziu zdanlivo kaZdodenného,
pokoru pred vaidnivosfou spevu
— ako najoplnejsej vypovede
tloveka. Berlinska Butterfly je

neexoticka nielen tvarovou
i farebnou triezvostou jednot-
nej sceny, mnohopriestorového
domu  Co-Co-san, ponorendho
do mora €ereSnovych kvetov, v
hrdzavohnedej larebnej tonine
ladenych | eurdpskejsich” kos
tymoch, ale aj vedenim jednot-
livgch postdv  (Herz jemne,
minuciézne modeluje kaZdy typ,
obdivuhodna je jeho praca so
zborom]). Bez cupitania, bez mi-
l1ého kyvkania hlavou, bez cere-
monidlnej obradnosti a la Ma-
de in Japan.

Berlinska Butterfly nie je
predstavenim dojimavym, skor
smutnym aZ krutym. Vztah se-
bavedomého Pinkertona a mla-
duCke] japonskej gejse od za-
¢latku neprebudza ilaziu velké-
ho romantického Tibostného
citu. Pre amerického namorné-
ho dostojnika je Japonsko iba
vitanym osvieZenfm na potul-

" koch svetom a ldska Co-Go-san
iba zaplatenym chvilkovym po-
tefenim a nesk6r uZ iba ne-
prijemnou zaleZitostou, ktorj
treba ¢im skOr vybavit, ¢o naj-
skor na vietko zabudnut. V tej-
to inscenacii zdkonite musi
prehrat slabsi a bezbrannejsi,
toto spoznanie nukaju divdko-
vi od samého zaciatku.

zentovali

na vysokej profesio-

ferencujiei partituru a saladia-

ndlnej drovni, Inscenatny né- ¢i s javiskom, herecky i mu-

zor moZno vyvolal
taZko sa opudta ,zaZity" ebraz.

Scénicke

bolo vSak takmer bez zvySku
akceptovatelné ako jediné moZ-
né, pretoze dobsledne, v celku
i v najdetailnejse]
vanosti slaZilo tomuto ndzoru.

diskusie, zikdlne velmi tvarny kolektiy
sOlistov a Jana Smitkova v ti-
tulnej dlohe (v prvy vecer But
terfly spievala Anma Pusaroval
urobili velmi vela pre prijatie
Herzovej koncepcie.

hudobné tlmofenie

prepraco-
ZUZANA MARCZELLOVA

Zaber z inscendcie Madame Butterfly. Zlava Giinter

Nenmann
(Pinkerton), Jana Smitkovs (Butterfly), Friederike Wulff-Apeltova
(Suzuki}.
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Stale sa dobrou tradiciou
BHS, Ze v ich programe je v§-
znamnou mierou zastipend aj
zborova tvorba. Aj podas toh-
toroéného 2-tyZdnového festiva-
lového diania mali sme moZ-
nost zapotuvat sa do Kkrasy
zborového spevu poprednych
profesionalnych i amatérskych
spevackych zborov. Okrem vy-
nikajuceho  litovského zboru
Ave sol, sa v ramci BHS pred-
stavili Spevacky zbor SLUKu s
dirigentom P. Prochazkom na
slavnostnom otvéaracom koncer-
te a v predvefer zaveretného
dia festivalu (30. X. 1981) Sty-
ri vokidlne zborové telesa, kio-
ré svojim vystipenim prezen-
tovall sucasny stav interpretac-
nej urovne zborového spevu u
nas. :

Koncert spevackych zborov sa
uskutotnil na potest B0. vyro-
tia zaloZenia KSG, ktoré ram-
covalo tohto roku bohatd ume-
lecku aktivitu a jeho drama-
turgia bola zamerand na akcen-
téciu zborovej tvorby prislug-
nikov starsej i strednej gene-
rdcie slovenskych skladatelov.

OUvodné tony koncertu patrili
Detskému zboru Cs. rozhlasu
v Bratislave, ktory od r. 1978
pracuje stabilne pod umelec-

'ovEé umenie na BHS

cha. Vyspelé delské zborové te-
leso, iktoré svojimi vysledkami
patri k Spiékovym reprezentan-
tom vokédlneho zborového Zdn-
ru u nds, sa prezentovalo in-
terpretdaciou technicky i vyrazo-
vo ndaroéného cyklu I Hrusov-
ského Obrazky z prirody. Stvor-
tastové zhorové dielo, ktoré
sme po prvy raz potuli v poda-
ni tohto zboru aj v rdmci 6. tyz-
dila novej slovenskej hudobnej
tvorby, vzniklo na zéklade in-
§pirdcie autora prirodou a sve-
tom detskych riekaniek a ver-
Sovadiek, ako i textov hdsnika

L. Feldeka. V poslednej c¢asti
cyklu Jarné vody skladatel ok-
rem ludského hlasu vyuZiva aj
magnetofdbnovi pasku so  za-
znamom elektroakusticky wvy-
tvorenych daZdovych kvapiek.
Interpretadne ndroéné dielo
predniesol Detsky zbor Cs. roz-
hlasu v Bratislave mimaoriadne
presvedtivo, suverénne zvlddo]
naroéné kompoziéné finesy die-
la. Jeho Kkultivovanému podaniu
nechybala detska hravost, opti-
mizmus a radost z hry. Prave
na zaklade interpretadného vy-
konu tohto detského zboru sine
mali pocit, Ze zvladdnutie fak-
tiry diela je skutoéne pros-
triedkom a nie cielam umelec-
kej interpretacie.

Spevicky zbor slovenskych utitelov s dirigentom Petrom Hradi-

Program Slovenského filhar-
monického zboru, ktory sa
predstavil so svojim dirigentom
P. Baxom, pozostdaval z cyklu
Styroch zhorev L. Burlasa Dob-
ry 'defi na poéziu L. Novomes-
kého. Toto dielo, ktorého tri
Casti premiéroval  Spevacky
zbor Ludnice v ramci TyZdia,
zaznelo teraz celé [Reminiscen-
cla, Slovenské jar, Nemyli ma
chmurny zrak, Myslim, Ze ie
to mier). V podani SFZ zazne-
1i aj tri mie3ané zbory 0. Fe-
renczyhos — Ako wvonia hora,
Zimn4 piesefi, Oda. Interpretad-
né stvarnenie diel oboch auto-
rov nieslo znaky hlasovej vy-
vaZenosti, kompaktnosti zvuko-
vého masivu a bohatej dyna-
mickej a vyrazovej diferencia-
cie.

Druhtt  polovicu koncertu
zhoraovych telies otvorilo Aka-
demické spevacke zdruZenie so
svojim dirigentom J. Potodarom.
ktoré pdsobi niekolko rokov pri
PKO v Bratislave. Zbor sa u-
viedol kompoziciami 1. Bézli-
ka, ]. Cikkera a brnenského
skladatela P. Reznika. Podanie
Bazlikovho  zboru Venovanie
mojmu mestu (z cyklu Dva zbo-
ry), ale predov3etkym vdaéné-
ho diela ]. Cikkera Za horami,
za dolami zaujolo citlivim mu-
zikdlnym stvarnenim a emo-
clonalitou. ZAavere&ny zbor P.
Reznftka Atomus, napisany nu

pOsobivym protestom proti ats-
movej hrozbe, kladol znatné
ndroky na interpretaéné stvar-
nenie. Teleso sa zhostilo tejto
tohy s dramaticky vygradova-

aym o  emotivne pOsobivym
vkladom.

Zaveretng 16ny zborového
koncertu patrili  Spevackemu

zboru slovenskych utitelov, te-
lesu s celeslovenskou pdscbnos-
fou. Pod taktovkou dirigenta
P. Hradila sa SZSU predstavil
interpretacion svojho kmenoveé-
ho repertodaru — Slovensko mo-
je A. Otenafa, Santa Helena
A. Moyzesa, Veje vietor M.
Schneidra-Trnavského, Povedz-
te mojej materi J. Cikkera,
Hymnus tasu L. Burlasa (pre-
miéra) a Pripitok O. Ferenczy-
ho.

Spevédcky zbor slovenskych
utitelov zaujal muZnostou vy-
razu o sugestivitou stvdarnenia
[O¢enas, Burlas). V pdsobivom
diele ]. Cikkera zbor rozozvu-
tal paletu baladickych tonov,
ktori v kompozicil Schneidra-
Troavského obohatil o zjasiiujui-
¢i  optimizmus.

Dramaturgicky reprezenta-
tivne zoslaveny a interpretacne
vyborne zvladnuty  program
zborového koncertu potvrdil, Ze
zberové umenie ma svoje pev-
né a uZ nepostradatelné mies-
to v programoch BHS.

kym vedenim dirigenta M. Va-

lom pri svojom vystiipeni.

Snimka: V. Hak

latinsky text, ktory je vlastne

ELEONORA KYSELOVA

Rok 1981 sa vo svetovom hudobnom kalendari nesie
v znameni osldav 100, vyroéia narodenia Bélu Bartoka.
Na celom svete, v kaZdom vyznamnejsom hudobnom cen-
tre zaznel koncert, ¢i bola indtalovana vystava venova-
na jeho #ivotu a dielu. Vynimkou nie je ani Bratislava,
ktorda v rdmci BHS 1981 venovala tomuto cenlenariu
velki pozornost. S Bartokovou hudbou sme sa stretli
prinmo na koncertoch, jeho umelecky odkaz ndm vsak
pribliZila 1 vystava, instalovand po cely ¢as (rvania
hudobného festivalu vo foyeri Slovenskej filtharménie.
Vystavu, ktora presla celym svetom (deo Bratislavy ju
preniesli zo Stockholmu), usporiadalo Ministerstvo kul-
tiry SSR, ktoré ju prevzalo :od svojho susedského part-

. Vvyro¢iu narodenia B. Bartoka

stava okazalda a velkolepd, ale napriek Lomu poskytla
dostatotne vyCerpdvajici obraz o Bélovi Bartokovi a je-
ho Zivote. Vystava pozosldvala pribliZne zo 40 panelov,
Ktoreé szaplitell Ciernoblele a do hneda tonované foto-
grufie vo forme koldZi. Obsahom tychto fologralli sa
zdbery zo Zivola skladatela, jeho rodinnych prislusnikov,
okruh jeho priatelov, ale i faksimile rukopisov mnohych
jelho diel [Sonata pre soOlové husle, Cantata profana,
klavirne koncerty], stadii a avah, Vystava je dasovo
ohraniceng s fotograliami od Gtleho veku skladatela aZ
po jeho smrt v roku 1845, Vytvarne a predovsetkym
priestorovo. riesila vystavu architektka Anna Mikuldsové
z n. p. Vystavnictve Bratislava. Rozsah vystavy sa pri-

harmonie, ktoré sa dost obme '"zené, Z tohto dovodu nav-
Stevnici koncertov nemohli spoznat vystavu v jej plnom
rozsahu. Zo slovenského hladiska najzaujimavejsie boli
zabery, ktoré dokumentuji skladatelovu azku sp#tost
s Tudovou piesiou, konkrétne i s piesiiou slovenskou,
5 ktorou sa Béla Bartdk stretdval na svojich zberatel-
skych cestach a ktora sa stala castym indpiraénym zdro-
jom mnohych jeho zborevych, ale i klavirnych diel.
Jednotlivé panely boli opatrené slovenskym textom, kto-
ry viak nie vZdy splhal svoju funkeiu, najmi ¢o sa ty-
ka urovne prekladov a Stylizdcie. [ ked kX hlavnym osla-
vam k centendriu Bélu BartOka bola uZ na jar tohto
roku usporiadand vystava v Plesfanoch, | vystagwa v réam-
ci BHS by si bola zasluZila dokladnej$iu pripravu. Aj
ked na margo inStaladcie vystavy mame niekolko pripo-
mienok, svoje poslanie vystava splnila a prispela do-
stojnym spdsgbom k poznaniu Zivota a diela Bélu Bar-

nera, Ministerstva kultdry a osvety MLR. Nebola to vy-

spOsobil priestorovym moZnostiam foyeru Slovenskej fil-

t6ka.

MARTA FOLDESOVA

povo

Organizatori BHS prisli tohto roku s
napadom uviest dve pdvodné slovenské
skladby v &ase, ked sa vyberova komi-
sia radila o udeleni titulov lauredtov
Medzindrodne]j tribiny interpretov
(UNESCO) 1981 -— tymto Sikovnym ma-
névrom, lebo sa nachddzame v asoch,
ked o navstevnikov koncertov predoviet-
kym sicasnej produkcie treba aktivne a
vynaliezavo, bez rutinovaného formaliz-
mu ,odéiarknutych® povinnych akcii bo-
jovat, sa podarilo zabezpe&it skladbam
Tadeasa Salva a Ilju Zeljenku maxi-
méalny po&et posluchacov.

UZ pred pribliZzne dvoma desatro&iami
sa zaCala pocitovat akutna potreba ino-
vacie zdkladného modelu narodnej slo-
venskej hudby, ktory umelecky tak puta-
vo & s vrcholnym kompoziénym majstrov-
stvom naplnila zakladatelskd generdcia
na cele s A. Moyzesom. Aj vo svete sa
usilovne hladali nové, od Bart6kovho
systému odlidné a duchovne nezdvislé
riesenia. Mnohi na8$i mladsi autori sa
preto snaZili a dodnes sa snaZia vyna-
chadzat este nestabilizované tvary, into-
natné obraty, syntaktické idiomy, kul-
tarno-estetické bazy, ktoré by osvetlili
slovensky ludovy umelecky Zivel, jeho
archetypovi podstatu origindlnym sp0so-
bom. Azda najmarkantnejie sa tato ten-
dencia prejavuje v diele T. Salvu. Jeho
zaujem o narodné korene je priam tak
intenzivny, ako tomu bolo v celoZivot-
nom usili A. OfendSa — pravda, reali-
zuje sa inymi vyjadrovacimi prostried-
kami, na inom, vyvinove vy$som stupni
&pirdly. Salvovo obdobie baldd vydalo
niekolko zrelych plodov (Margita a Bes-
né&, Balada pre bas a organ) a ani zda-
leka nebolo epizodické — s vynimkou
niekolkych skladieb, kde stal v popred!
skladatelovho zameru Struktdrno-riesitel-
sky aspekt (tak nevyhnutny pre overo-
vanie si vliastnych moZnosti skrytych v
tej-ktorej technologii, smere, $tyle], ne-
zanechal Salva ani na okamih svoje a3pi-
racie prispiet k ustanoveniu stgasného
slovenského neofolklorizmu. Takého, kto-
ry by bel dnesnym, $pecificky hudobnym
odrazom nasho ndrodného duchovného
charakteru prostriedkami moderného
kompoziéného prejavu. Pozoruhodnym
dokladom Salvovej cesty v tomto zmysle
sa stala premiéra jeho Slovenského con-
certa grossa &. 2 pre soprdn, bas, flau-
tu, triibku, dvoje husli, violontelo a or-
chester na texty Iudovej poézie. Skladbu
{23. 10, 1981) interpretovali — a pokial

sa to z viacnasobného po&dvania rozhla-
sového zvukového zdznamu da spelahli-
vo posudit (kedZe chyba miera porovna-
nia) velmi dobre - L. Orgonasova, S.
Koptak, ]|. Figura, ]J. Svejkovsky, 0. Le-
wit, M. Jirout, ]J. Jano$ik a Statny ko-
morn§ orchester Zilina s dirigentom Ja-
nom Valtom.

0O druhové ¢i Zanrevé zatriedenie Sal-
vovych skladieb sa pre ich zvlaStnosti
tasto vedi spory, ktoré v3ak nemusime
pokladat za to najddleZitejSie. Hlavné je,
7e v¥dy st akosi viacrozmerné — aj tul
MoZeme si tento ttvar vykladat ako ob-
menu concerta grossa so zépolenim
dvoch hlasov, sblisticky traktovanych na-
strojov a orchestrainej skupiny pri stvor-
castovom kontrastnom tektonickom roz-
vrhnuti — alebo sa nam legitimne moZe
javit ako folklérne pasmo, pravdaZe uz
nie pospajané po ,moyzesovsky", z uzav-
retych symfonicko spracovanych epi-
z6d, ale vytvorené technikou husteje]
strihovej koldaZe, kratkych charakteristic-
ky indtrumentovanych a na nalady bo-
hato rozmanitych sekvencii — alebo sa
tu konedne mbdZe odohravat Iabostny
pribeh, so vdetkym rozttiZenim a clivo-
tou spritomiujict nafu a iba naSu pri-
rodu, zvyky, mentalitu, i na%u hudbu,
pretoZe vela miest je tu tak napisanych,
akoby do diania vpadla nefalSovand, nie-
kedy aj trochu faloina, no vidy vitalna
ludova kapela s jej efektnym improvi-
zovanim. Partitira v tomto pripade hra,
a to veru nie je malo. Pripomeniem
aspofi niektoré momenty, ktoré ma naj-
viac upiitali. V prvej Casti: sviZny folk-
16r — improviza¢né preludovanie dychov
— roztiZfena aria sopranu (Mily modj, kde
si) s rozmanito artikulovanymi proti-
hlasmi sladikov. Stvorminatova plocha
ma tah i proporcie, pri v3etkej miho-
tavosti priebehu si uchovava jednotnd
pdladu a uZ tu, ako ostatne v celej sklad-
be prekvapl zistenie, Ze Salva necituje
nijaka ludovd piese; ma ju vsak v
krvi, nie jej melodiu, ale celistvi so
vietkymi charakteristikami zvukovymi,
rytmickymi, interpretaénymi. V druhej
Sasti: opAt hudci, tentoraz s flautou, vel-
mi #ivé, pestré, celkom transparentny
strih na ,ludovku“, dramatickd invokéa-
cia sopranu, prirodna ,vtacia“ nélada
vyvolana husfami a flautou, sblo basu,
s vaZnym vstupom bicich opédt zmena
ndlady, stdle ako prskavky prichadzaja
nové sekvencie. Tieto pasaZe nemaji v
striedani nap#tia a uvolinenia celkom

ne slovenske diela

presveddiva logiku, ak by sme ich chce-
I, pravda, hodnotit kritériami rozvijupla
quasi barvokovej formy. Avsak aj s ve-
domym prihlladnutim na dutorov zamer
j& asi sestmindtovy celok trochu za hra-
nicou spravne vnimatelného hudobného
tasu - plocha je kvoll hustote obrazov
a4 chvatnému pulzu rozdrobena. V tretej
Castl: tempovo pomalsia aria basu [Kde
si, mild moja, volds ma) je zaloZend na
Salvovi doverne znamych baladickych in-
tonacidch, s vynimkou kratuékého rozi-
hraného Gseku ako spomienky na vese-
lie, je Stvormindtova d&ast ucelend, vy-
razovo kompaktng a pOsobiva. Urcitou
novinkou st extrémne vy3ky, pouZité
azda z expresivnych doévodov [basista
ich musi spievat falzetom, takZe posobia
citovo neobvykle vypéte a vzrudene). Vo
Stvrtej, poslednej casti: taneéné [an-
fary — indtrumentdlne polyfonické ve-
denie soprénu i basu, ktoré Salva jedi-
netne vyuZil tieZ v Plaéi — stala pri-
tomnost s@lovej tribky a zjavné naznaky
barokovych postupov. Cela tast je strie-
danim dvoch sélistov s uasekmi indtru-
mentdlnymi, kde pryvym inSpirujicim hla-
som je triabka, pritom prevlada tanec-
nost. Zdver celkom prekvapivo prinasa
novy prvok, silne pripominajici mestsky
folklér s periodickou piesiiovou stavbou,
v kontexte intona&ného obrazu celého
diela posebiaci dost cudzorodo. Cglko-
ve mozZno konstatovat, Ze Salvove Sloven-
ské concerto grosso €. 2 je svojskym,
origindlnym prispevkom do toho pruadu
v naej saCasnej tvorbe, ktory hladé
novii naplii starého, no vZdy aktudlneho
idedlu nédrodnej hudby (pripomeime v
tejto suvislosti ]. Bene$a, ktory ide na
problém trochu z iného konca, hladajuac
deklamatné jadro Krdlovej &i Hviezdo-
slavovej poézie. Jeho Skamenely ¢i Zlom-
ky 1. Krdla st prave vdaka svojej je-
dinetnej deklamaénej Struktire tak ob-
javné a cenné.

Bratislavskt premiéru malo tieZ Slovo,
skladha pre recitatora, mieSany zbor a
orchester na aryvok z bésnickej zbierky
Slovo od M. Vilka, zhudobnena I. Zel-
jenkom. Vybral si z Valkovej poémy azda
vrcholné miesto — to, kde sa hovori
o pravde a 1Zi, o anonymoch, o panikdch
a kde vzapdll prichadzaja pozitivhe bas-
nikove posolstvd, vrcholiace vo ver3och
,vedz, Zije§ aby ini boli 5tastni®. MoZno
celkom aproximativne povedat, Ze Zel-
jenka pouZil ten isty systém ,ozvule-
nia® ako vo svojom Osvienéime. Azda

s tym rozdielom, Ze hudobnd zloZka
sa v tomto pripade celkom vedome, zdd-
raziujic ohsah i zmysel ver$ov, uspo-
kojuje so sprievodnou, cheelo by sa po-
vedatl podfarbujicou dlohou. Preto je uj
clenenie celku dosledne motivované roaz-
virhom predlohy, nikde pendjdeme Sir-
Sie koncipovany hudobny Gsek, Ktory by
mal ambicie byt samostatnou jednotkou.
Komorne o velmi priezracne instrumen-
tovony orchesteg, kde ¢€usto prichddza-
j0 k slovu soOiove nastroje [(husle na
centralnych miestach, podobne ako to-
mu bolo v Baletnej symlo6nii) dynamizu-
je svojimi kratkymi, vyrazne rytmizova-
nymi motiviekmi cely priebeh. Vobec,
metrorytmicky pulz ma v inStrumental-
nej vrstve skladby rozhodujacu funkciu.
Pozoruhodné — u Zeljenku doposial
Zriedka pozorovatelné — je tieZ vyuii-
tie hudobnej zvukomalby na podporenie
textu. A opHf niekolko kusych pozna-
mok: tribkami a pozaunami skarikovany
melizmaticky spev, sarkastickd modlitba
K bohu anonymov. zvukomalebné vykriky
zhoru pri panikdch, prekrdsny lyricky
zaver s uplatnenim Zenského zboru. Svoj-
ho ¢asu som napisal, Ze tvorca Zeljen-
kovheo formétu ma prdvo na svojska vi-
zin umeleckého diela — a to platf aj v
pripade Slova, kde nemienil byt predo-
vietkym hudobnym, ale hlavne ludskym,
nie estetickym, ale etickym, nie no-
vatorskym, ale celkom tradiéne — pokial
ide o Zanrové urfenie — melodramatic-
kym. Hlavni hodnotu skladby vidim v
tom, Ze poukédzala na nevyhnutnost zhu-
dobiiovat v angaZovanej vokdalno-symfo-
nickej tvorbe — v ktorej ma nas skla-
datelsky front také rezervy — texty pl-
nokrvné, dialekticky pravdivé, midre,
ni¢ nezakryvajice; a vbbec nie je para-
doxom, Ze tento pokus sa azda nevyda-
ril nacisto presvedéivo. Ved aké problé-
my ma so zobrazenim sicCasnosti sloven-
skd drdma 1 prbéza, nehovoriac uZ o
televiznych relacidach! Na druhej stra-
ne treba redpektovat zvoleny autorsky
zdmer — zvyraznit, dopovedat, emocio-
ndlne o#Zivit v Slove slovo a neklast nan
také naroky, aké postavil povedzme svo-
jimi Konfrontdciami pre velky orches-
ter 1. Hrugovsky. Osvienéim i Slovo sii
dvojtatd — a je nespornsg, Ze obidve
prisli v pravy ¢as; to im eSte pridéva
na hodnote a kultiirno-umeleckom vyzna-
me. Interpretmi boli J. Pantik, Spevéacky
zbor siborn Technik (zbormajster P.
Prochdzka a Stitny komorn§y orchester

Zilina s dirigentom J]. Valtom.
IGOR PODRACKY



Vystapenie Vojenského

umeleckého

Zaradenie Vojenského umeleckého su-
boru do programu tchto roénika Brati-
slavskych hudobnych sldvnosti nie je na-
hodné. Teleso VUS, ktoré patri medzi
profesiondlne umelecké sibory v CSSR,
si prave v tomto obdobi (1. X.] pri-
pomenulo 30 rokov svojho umeleckého
a kultirnepolitického pdsobenia. [Pozn.
red.: K jubileu VUSu sa vréatime samo-
statnym prispevkom.)

Vojensky umelecky sabor hrdinu So-
vietskeho zvézu partizdna kpt. Jdna Na-
lepku je nositelom Radu prédce a vy-
znamenania za Zasluhy o vystavbu. Mla-
dost a.dynamizmus stiboru sa profilované
spoluprdcou stabilného tvorivého timu
telesa — umelecky vedici stiboru zasl
umelec plk. Milan Novak, choreograf
stiboru zasl. umelec Jan Guoth, drama-
turg Stefan LadiZinsky, dramaturg a bds-
nik Jan Strasser, dirigent Jozef Valouch.
Na &ele saboru stoji plk. Eugen Kusen-
da. V¢sledkom dlhorotnej umeleckej
spoluprace timu suboru, ale aj v spolu-
praci s radom spolupracovnikov [skla-
datelov, choreografov, textarov atd.] sa-
bor nastudoval vyse 80 programov roz-

siboru

kym produkciém siboru VUS patrl aj
kompozicia ,Belasé rano chrafi”, ktord
teleso uviedlo na scéne Domu ROH v
Bratislave 24. X. 1981. Toto tane&no-spe-
vacke péasmo tvorilo 7 tanetnych a 10
piesiiov§ch kompozicii {doplnengch poe-
tick¢m slovom), v ktorych sa striedali
obsahovo zdvaZné myslienky s optimis-
tickymi, dynamick¢ymi umeleck¢mi zob-
razeniami pocitov a tiZob mladého E&lo-
veka, vojaka. Choreograficky pestra mo-
zaika tane¢nych Zanrovych obrazkov i
piesiiovych utvarov ¢erpala svojou tema-
tikou zo Zivota vojaka, ideovo zdbraz-
iujic  povinnost a odhodlanie branit
vliast, ale i tiZbu po Zivote v mieri. Pro-
tagonisti stboru (E. Bihdryova, E. Cer-
vend, |. Laukov4 a dalsi) sa prezentovali
vykonmi vcelku na sluinej drovni. Z ka-
leidoskopu tane&no-hudobného profilové-
ho programu ,Belasé rano chran“ za-
ujalo vtipné sPrac:uvanie tanecného ob-
rdzku ,Sprcha” i temperamentny obra-
zok ,Na zemi, va vode, vo vzduchu® (v
spolupraci so zasl. umelcom M. Nova-
kom, ktory bol aj autorom prevaZnej
viitsiny hudobnych &isiel a s choreogra-

Zaber z tanetnej kompozicie ,Ples drufby” z programu Belasé rano chran {hudba:

zasl. um. M. Novdak, choreografia: zasl. um. J. Gouth).

nim lasky k rvodnej zemi, k spolodnej
vlasti bola tanefno-hudobnd kompozicia
»Vyznanie" (M. Novak, §. LadiZinsky, |.
Guoth). Umeleckym vrcholom celého
programu suboru bolo uvedenie pdsobi-
ve] dramaticky vyhrotenej, angaZovanej
tane¢nej kompozicie ,Memento”, ktorej
autorom bol M. Novak a choreograf J.

Snimka: T. Nehera

hrozbdach vejny sa toto dielo vymykalo
z ramca ostatnych casti predstavenia,
Vystipenie kolektivu VUS v Bratislave
v ramci BHS demonstrovalo sidasni
umelecko-interpretadnd drovejp { smero-
vanie telesa pri hladanf ciest za diva-
kom. A prdave hladanie tej cesty pre-
svedCuje, Ze nie je jednoduché...

neho charakteru, K poslednym umelec-

Barok Jazz Quintet

Dramaturgia BHS, vychadzajica zo zékladného zame-
rania festivalu ako skutoénych slavnost! hudby, presa-
dzuje od istého ¢asu velmi progresivnu mySlienku: uka-
zat posluchdfom sucasni hudobnt tvorbu v celej Sirke
jej Zénrov a Stylov, v o najpestrejej palete réznych
narodnych kultdr. A v ramci svojich moZnosti to aj rea-
lizuje. Takto sa na podia BHS okrem opernej, symfonic-
kej a komornej hudby dostali zaujimavé ukédZky indic-
kého folkléru a v poslednej dobe sa k nim pridruZil aj
d7ez. Napriek tomu, Ze tato hudba je na BHS zastipend
naozaj len symbolicky, vynara sa okolo nej. niekolko
otdzok.

Na rozdiel od minulého roku, kedy sa bratislav-
skému publiku predstavil klavirista eur6pskych para-
metrov Emil Viklicky, nepriniesla totiZ tohtorotnd die-
zova vsuvka mnoho' pozitivneho. Ide o koncert skupiny
Barok Jazz Quintet (23. 10.) v Dome ROH. Zaradenie
tejto skupiny do programu BHS pomerne presne doku-
mentuje postoj niektorych nadich hudobnych inStitdcii
voti dZezu a populdrnej hudbe vObec. Je to postoj, ktory
by sa dal zhrnit do Yudového prislovia ,aby sa vik
najedol a ovca zostala celd“. Napriek tomu, Ze v nadich
kulttrnopolitickgych smerniciach i v konkrétnych odbor-
nych §tadidch sa doraz viac presadzuje poZiadavka vy-
sokej ndro&nosti voti v3etkému, ¢o v populdrnej hudbe
Iudom pontkame, v praxi sa bud z nedostatku prehla-
du o skutocfnej situacii, alebo z neopodstatneného stra-
chu ,z moZnych dosledkov" vZdy zvoll strednd, pokial
moZnaq o najpohodlnejia cesta. Podporuja sa bezpohlav-
né, hybridné Zanre, pretoZe tieto sa ,pdfia aj mladym
aj starym". Bez ohladu na to, & ide o tzv. dZez-rock,
jedina formu rockovej hudby tolerovani aj jej najvagsi-
mi nepriatelmi, alebo eSte absurdnejsi 3tyl, nazyvang
.Classical-rock”, ktorého napliiou je pfznenie vaZnej
hudby. Nas$tastie e$te sa k ndm nedostal posledny vy§-
krik v tejto mode: prerdbanie Beethovena, Cajkovské-
ho a Griega na diskotékové dupdky. A prave tu sa dosta-
vame k spominanému koncertu skupiny Barok Jazz Quin-
tet.

V informadnom bulletine sa o fijom pi3e: ,Interpretuje
barokovi hudbu v modernej podobe tak, aby sa inStru-
mentaénd a zvukova zloZka prispdsobila stfasnému mo-
dernému porniatiu, ale forma a interpretatny §tyl diel
ostal zachovany“. Okrem toho, Ze to je typickd ukdZka,
ako sa u nds piSe o populdrnej hudbe (v3etko sa opra-
die odbornym né&zvoslovim, vietko sa zalkatulkuje, ale
akin to ma umeleckdt hodnotu, alebo &o to hovori lu-
dom, o to sa mdlokto zaujima), nie je to vébec pravda.
V hudbe Barok Jazz Quintet nendjdeme ani len ndznak
baroka, o jeho ,sudasnom. modernom pofiati® uZ ani
nehovariac. Na rozdiel od takého Kratochvila, Kocaba
alebo Stivina (aby sme zostali doma), u ktorgch sa
moZno da hovorit o sigasnom poiiati, neprindsa Barok
Jazz Quintet ni¢, Co by aspoi trochu kore3pondovalo so
satasnostou a modernostou. Je .skrz-naskrz presyteny
akademizmom, formalnym a samoGCelnym pristupom.
Dnes podobné skupiny hrdvaja v#¢Sinou v kabaretoch
alebo snobskych zabavnych podnikoch. Kabaretn§ na-
dych vystapenia Barok Jazz Quinteta bol zjavny aj na-
priek tomu, Ze jednotlivi hrdci sa tvarili smrtelne vadZne.
Najmd v tych ,narofnej$ich" kompozicidch, ako napr.
v Temlavej suite alebo Serockého Swinging music, po-
sobiacich dojmom pokusu o zlitenie atonality s dodeka-
féniou a aleatorikou. Snad len Uhlifeva Studie priviedla
vidsinu divakov k myslienke zostat v sdle aj po prestdv-
ke. Po koncerte sice lfudia tlieskali, ale to treba pripi-
sat skor pudovému, inStinktivnemu konaniu, neZ radosti
z umeleckého zéaZitku. Ked hovorime o Franti$kovi Uhli-
fovi, treba tieZ pripomenit, Ze jeho perfektné zvladnutie
kontrabasu, bez ohlfadu na to, & hral slafikom alebo
prstami, bolo najvyraznejsim kladom celého koncertu.
O to vii¢die rozpaky vyvolava Uhlifova pritomnost v Ba-
rok Jazz Quintete, ked je nadovsetku pochybnost, Ze by
svoje sily vedel vyuZit aj produktivnejsie.

vabec, ak mame cely koncert zhrnif jednou vetou,
moZeme sa op#t vratit k informacnému bulletinu, kde sa
okrem iného pi%e: ,Clenmi sdboru sa vynikajici in¥tru-
mentalisti“. A to je, zd4 sa, trochu maélo.

VLADO BROZIK

fom zasl. umelcom J. Guothom). Vyzna-

Guoth, Udernostou svoijej vypovede o

ELENORA KYSELOVA

Prispevok Stdatneho bdabkeového divadla

Organizatori BHS hladaji neu-
stale nové formy, aby najrozlic-
nejsie hudobhné Zanre spristupnili
¢o najvécsiemu, vekom | vkusom
najrozmanitejdiemu  publiku. K
obohateniu BHS prispelo, a to nie
prvy raz, aj Statne bédbkové di-
vadlo. Tentoraz sa predstavilo s
Eerstvo nadtudovanymi baletnymi
dielami — Stravinského Vtakom
ochnivikom & Bartdokovym Dreve-
nym princom. ReZisér, autor sce-
ndra pre bédbkové divadlo & na-
vrhovate! scény Pavol Uher, ma v
tejto oblasti znaéné skasenosti, je
autorom, scendarov i reZisérom uZ
niekolkych javiskovych realizdcii
slavnych hudobnych diel, titulov,
ktoré siti vSeobecne populdrne v
babkovych divadlach (napr. Pro-
kofievov Peter a vlk, Stravinské-
ho Petrudka, Musorgského Obrazky
z vystavy). Oblabenosti tychto diel
na javisku babkového divadla sa
netreba Cudovat. Viaceri teoretici
konstatovali, Ze pre tento druh

Bartokovho

inscenacie
Dreveného princa.
Snimka: Olga Bleyova

Zaber z

Na pocest

Tohtorotné BHS si pripomenuli
okrihle vyrofia poprednych sve-
tovych hudobnych skladatelov: B.
Bartoka, D. Sostakovida i M. P.
Musorgského. Na ich pofest a pa-
miatku zazneli v ramci festivalu
koncerty venované a zostavené z
ich tvorby. Popoludiiaji koncert
24. okt6bra v preplnenej koncert-
nej sieni Cs. rozhlasu bol venova-
ny 100, vyrotiu famrtia M. P. Mu-
sorgského. Piesne a tance smrii
odzneli v podani Sergeja Koptdka
za klavirneho sprievodu Jana Sa-
laya a klavirnu verziu jeho sve-
tozndmych Obrdzkov 2z vy¥stavy
predniesla Tatiana Fraiiova.

' M. P, Musorgskij venoval pies-

ni pozoruhodni gast svojho tvo-

rivého odkazu. V tychto malych
lyrickych formach nachddzal moZ-
nost zachytit so silnou intenzitou
okamZity dudevny stav Cloveka, je-
ho citové pohniitky. Plesne si
vlastne jeho intimnou v¢povedou
i filozofickou avahou o Zivote a
smrti, 0 ich humorngch ¢&i tra-
gickych strdankach., Vyjadrit sku-
tofni hudobni krdsu a mySlien-
kovy obsah skladieb tejto velkej
a zloZitej osobnosti si vyZaduje
interpreta zrelého po strdnke ume-
leckej, ale aj ludskej. Sergej Kop-
¢4k disponuje v siasnosti obi-
dvoma takymito danostami. Je to

dramatického umenia je charak-
teristickd hudobnost a zvlast jed-
na z hlavnych zloZiek hudby --
rytmus, ktory je tesne spity s po-
hybom béabky, s jej javiskovou ak-
ciou. Pravda, bdbka nem4 register
na vyjadrenie 3irokej 3kdly emo-
cii; v babkovej opere a balete ma,
podla F. Sokola, skoOr ilustraéni
funkciu,

Pavol Uher, ktorému je blizka
pantomima a re¢ pohybu, pristi-
pil k pévodnym baletnym libretdm
M. Fokina a B. Baldzsa tvorivo.
Pri koncipovani realizaéného sce-
ndra myslienkovo prepojil dve sa-
mostatné rozpréavky, o Vtikovi
ohnivdkovi a Drevenom princovi
a yytvoril z nich spoloénym rédm-
com jeden savisly javiskovy ce-
lok. Ideou tohto zameru bol boj
tloveka s tmou, nelatostnou pri-
rodou za svetlo, ldsku a ludské
gtastie. Toto prepojenie bolo moZ-
né tieZ vdaka tomu, Ze konkrét-
ne hudobné diela Stravinského a
Bart6ka sa si §tylom, folklérnymi
zdrojmi ako aj obdobim vzniku
blizke. Av3ak zamer, ktory bol pri
premiére koncom minulej sezony
¢z inscenacie zrejmy, memohol uZ
divak na vystipen{ v.rdmci BHS
postrehnif, lebo sa od neho upus-
tilo. Inscendcia sa skratenim mys-
lienkovo a vizudlne ochudobnila.
Z toho pdsobivého, o v nej bolo,
zostala iba Gast Uhrovej snahy o
prepis choreografického libreta a
vyjadrenie hudby prostiriedkami
babkového divadla. Podarilo sa mu
to hlavne vo vyuZiti moZnosti me-
tamorfozy neZivej hmoty [Carov-

ného stromu na Kaiceja, Kas&eja
na ohromného pavika atd.) a tieZ
tam, kde sa spolu s E. Farkaso-
vou a H, Cserhalmiovou pokisil
farbou, rytmom, €lernodivadelnou
technikou o vytvorenie pfsobivého
obrazu adekvatneho hudbe. Teda
tam, kde sa vyjadrovali tvorcovia
tez prostriedky im blizke — cez
animdciu bédbky, rekvizity — bola
inscenacia silnejSia, aviak slabé,
aZ ruSivé boli Casti hrané babko-
hercami bez bdbok. Nie si to ta-
neénici ani mimovia, ¢o by vede-
li hovorif telom, sugestivnhe na ja-
visku Zit, tlmocCif pohybom silngé

_emocie. Preto nevedia byt rovno-

cennymi partnermi hudbe takych
vynikajicich skladatelov, Nenapl-
nenymi posunkami ju,iba schema-
ticky ilustruja, a aj to nie vZdy a
viade;, casto zostdvaji v wobraze
hluché miesta. Pritom velkolepe}
sugestivnej hudbe, ktord sa roz-
lieva po sdle a zaplavuje dusu di-
vdka, chyba na javisku nielen u-
melecky, ale aj skutodny priestor.
Javisko je pre fiu, rovnako ako pre
hercov, prili§ malé; stadf iba na
aranZovanie pohybu a pribehu,
ktory je tu oproti baletu pocdtom
postdv i dejom aj tak znalne sko-
morneny, zjednoduseny.

Usilie P. Uhra inscenovat hu-
dobné dielo prostriedkami béabko-
vého divadla, napriek uvedenym
vyhraddm, treba hodnotit pogitiv-
ne. Tym sa, okrem iného, umoZ-
ituje aj detom zoznamovat sa so
svetovymi hudobnymi skvostami a
ulahéuje im vnimaf moderni vaZz-
nu hudbu. OLGA PANOVOVA

M. P. Musorgskeho

dar, ale i schopnost, za ktorou
sa skryva mnpoZstvo prdce nad
konkrétnym dielom a sndd i nad
samym sebou. | 2z interpretédcie
Piesni a tancov smrti vyZaruje je-
ho silng individualita, svojsky pri-
stup. Styri piesne cyklu — Koly-
belnaja, Serenada, Trepak, Polko-
vodec nas vnasali do Styroch roz-
nych svetov. Nechyball v nich neZ-
nost, smiitok, ani humor, rdznost
¢i ironia. Boli to Piesne a tance
smrti nielen M. P. Musorgského,
ale i S. Kopfdka. Na margo kla-
virneho sprievodu Jana Salaya je-
dina pripomienka: priliZné re3¥pek-
tovanie solistu vyznelo miestami
na Gkor nédroéného a velmi dé-
leZitého klavirneho partu, ktory
bol hrany bezchybne & na vyso-
kej umeleckej trovni.

Genialna orchestrdalna verzia Ob-
razkov z vystavy M. Ravela je dnes
uZ tak svetozndma a zauZivana,
Ze pri poéavani ich pdvodnej kla-
virnej verzie i ten priemerny po-
slucha¢ vychadza z nej. Na jed-
nej strane to modZe znamenat pre
klaviristu vyhodu, ale prindSa to
so sebou i rad askalf. Dynamicka
Skédla velkého orchestra a pre-
dovietkym farebnost, ktorou Rave-
lova inStrumentdcia priam hyri, ije
u jedného nastroja predsa len ob-
medzenejsia. Na druhej strane na-

roc¢nost klavirneho rukopisu M. P.
Musorgského poskytuje moZnost
Lblysnat sa“ sélistovi v celej Zir-
ke svojho umenia. Dnes uZ ne-
pochybujeme o tom, Ze Tatiana
Franovd je klaviristkou, disponu-
jicou vyspelou technickou zrué-
nostou. To vSak vidy nesta&i, I
ked sme s uznanim i pochopenim
sledovali jej vykon v Obrazkoch
z vystavy, po ich skondeni sme
zostali tak trocha v pomykove.
Na jednej strane tu zaznel dokaz,
Ze mame vybornd a odvaZnu umel-
kyiiu, ochotni borif sa i s tymi
najndro¢nej3imi solistick¢ymi part-
mi, na druhej strane sklamanie
z toho, ¢o sme Cakali a Coho sme
sa nedockali., Potuli sme Obrazky
z vystavy nie ako celok, ale roz-
trieStené skutofne na jednotlivé
obrazy. Chybala ndm v nich S3ir-
Sia dynamicka 3kdla, jednotiaca
linia, Ziadalo sa viac rozlidovat
nalady a atmosféru jednotlivych
gasti cyklu [predovietkym v Pro-
menddach, ktoré mohli tvorit spo-
jovaci &ldnok, ako i v Tancoch
nevyliahnutych kuriatok, kde chy-
bala v#ddésia hravost, & v Trhu v
Limoges). Boli sme v3ak aj sved-
kami peknych z&Zitkov, ktoré ndm
poskytli Casti Stary kastiel, ale i
S mftvym jazykom miftvych.

M. FOLDESOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Dialog o filmovej piesni
s Andrejom Petrovom

Andrej Petrov je dnes v ZSSR jednym 2z najpopularnejiich
skladatelov. Stal sa nim zafiatkom 3Sesfdesiatych rokov, ked
po niekolkych baletoch a symfonickych dielach zatal kompo-
novat filmovd hudbu a piesne. Svojimi dielami si ziskal naj-
ma mladeZ. Andrej Petrov oslivil tohto roku svoje piétdesiati-
ny. Komponuje vela. Napisal hudbu k vyfe 40 filmom, je au-
torom viacerych symfonickychdiel a vokalnych cyklov, bale-
tov (Stvorenie sveta), opery (Peter I.). Neddvno uviedli v Le-
ningrade jeho balet Puskin. Nie je to balet v traditnom zmys-
le tohto Z¥fnru, ale skdr vokdlno-choreograficks symfénia.
Skladatel sa v balete pokasil realizoval svoje tdvahy o ob-
tibenom bhésnikovi a podat jeho obraz hudobnymi prostried-

kami.

Andrej Petrov je lauredtom Stdtnej ceny ZSSR a stoji na te-
le leningradskej organizdcie Zvdzu skladatelov ZSSR. Po do-
kontieni baletu Puskin zatal pisaf hudbu k filmovej komédii
Gara%, po nej uZ uvafoval o daldich filmoch a na gramofénova
platiiu nahral hudbu z filmu SluZobny¥ romén (vyf¥e sedem-
desiattisicovy nédklad). Teraz leZi na jeho klaviri scendr a prvé

nétirty partitiry hudby k novej komédii

refiséra Eldara

Riazanova, s ktorg§m vytvoril takmer vietky svoje filmy.

Dejiny filmn ndm zanechali mnoZstvo

nych piesni...

— Dejiny filmu? A €o dejiny
sovietskej hudby? Podla mia
autorstvo filmovej plesne pat-
ri rovnake tomu, kto ju napi-
sal, ako aj tomu, kto podnietil
jej vzaikl

MoZno povedat, Ze film je
najlepdim propagédtorom pies-
ne...

— Treba dodaf, Ze aj pleseii
v nemalej miere napomdha po-
pularite filmu. V dobrom filme
sa mélokedy ndjdu nelspedné
piesne. ..

Dobré filmy robia ti, to nie
st voti sebe ani vogi spolunau-
torom zhovievavi...

-- Pokial ide o reZisérsku
narocnost, nikdy nezabudnem,
ako som tvoril Pieseii o pria-
telovi. MoZno preto, Ze film Lod
plava k pristavu znamenal pre
miia prvé stretnutie s Georgi-
jom Danelijom.

Mojou ulohou bolo napisat
mel6diu, ktord by bola velmi
jednoduchd a prirodzend. Po
mnohych variantoch ju nako-
niec refZisér schvalil (reZisér
Danelija dovtedy vietky moje
varianty neaprosne zamietol,
¢im ma priviedol takmer do zi-
falstva). Pamétam sa, Ze som
do orchestra zaradil flautu. Da-

krasnych populér-

nelija nemal réd flautu. Neve-
del som pochopit preco. Potom
som prisiel na to, Ze v danej
situdcii flauta neznela dost pri-
rodzene. Preto ju nahradili gi-
tarou a harmonikou. Potom za-
c¢ali pieseli nacvicovat herci.
Boli to profesiondlni spevaci.
Ked sa pieseii v ich interpretd-
cii vratila ku mne, mojou pr-
vau reakciou bolo: | Nespievaja
spravne!” Potom som pochopil,
Ze herci piesen ,zredigovali®,
prispdsobili ju sebe, svojim hr-
dinom. Zmenili dva takty, a uZ

bola prostejsia, jednoduch3ia.
Myslim, Ze  zainteresované
strany” — reXisér, skladatel,

herei — si musia navzdjom ro-
zumiet.

— Povedal by som, ¥e skla-
datel mus{ mat presni predsta-
vu, pre koho a s akym cielom
piesepy skladd. A musi ddvero-
vat svojim spoluautorom. Ich
zdsuhy piesni najtastejsie len
prospeji. Ved aj Solovjev-Sedoj
zmenil trocha rytmus Podmos-
kovskych veterov, pretoZe pie-
sen bola ta%kd na interpretdciu.
A v dejindch filmu je takych
prikladov viac. Lubov Orlovo-
va v £ldnku Dunajevskij v mojom
Zivote napisala: ,,Pam#tam sa,

ako som bola prijemne prekva-
penda, ked mi Dunajevskij po pr-
vom prehrati piesne .z jedného
filmu povedal: ,Piesesy dokon-
tfme spolu. Ked sa vdam bude
niekde zle spievat, alebo sa vam
bude taZko naberat dych, po-
rozmyslame a prerobime ju
tak, aby sa kaZdému spievala

lahko." Dunajevskij sa so spe-
vakmi radil a urobil vSetko,
aby sa im dobre spievalo..."

Stgl  kinematogratie,  &tyl
piesni a vobec patos umenia v
predvojnovych rokoch bol oso-
bit¥. Najlep$ie piesne z filmov
tych rokov sa nie ndhodou sta-
li masovymi piesiami.

—~ Ano, najlepSou asocidciou,
pokial ide o hudbu v kinema-
tografii tridsiatych rokov, je
hadam Lubov Qrlovovd vo [i-
ndle filmu Cirkus. Zéakladom
Dunajevského hudby k tomuto
filmu je volny priestor ulice,
pochodovy rytmus, optimizmus
a entuziazmus mladosti, a nie
komornost a intimita. A &irite-
fom tejto musovej piesne vo fil-
me a polom v Zivote bol viZdy
herec. On je prvym interpre-
tom, propagdtoram.

Filmov§y  hrdina existoval
vidy. Pokial vSak ide o piesne,
boli tasy, ked sa vo filme pies-
ne vibec neozyvali...

— Mate na mysli koniec 3ty-
ridsiatych a zaciatok p#tdesia-
tych rokov. Filmov bolo malo,
natacali sa zv#cSa historické
filmy, a za takejto situdcie mo-
derné piesne neboli na mieste.

Po Kubanskych kozdkoch a
podobnych filmoch pieseii vo
filme natista zmikla. Nebolo
pre iiu miesta, kfm sa drama-
turgia nedostala zo slepej uli&-
ky bezkonfliktovosti a na plat-
ne sa znova neobjavil Ziv§ &lo-
vek.

— Toto vietko je jasné po
odstupe &asu. V pétdesiatych
rokoch filmdri, hudobni vedci,
skladatelia a filmov( kritici sa
navzéjom bezispeine nahova-
rali, aby sa pokusili vratit pie-
seni do filmu. LenZe umelo oZi-
vit tridsiate roky nebolo moZ-

né. Musela nastipit pieseij iné-
ho druhu... Pre miia sa stalo
jasn¢m, Ze hudba v kinemato-
grafii  nesmie byt zbyto&ne
komplikované, neprirodzena.

Neplati to len pre pieseii. Aj
skiasenosti z filmovej dramatur-
gie svedfia o tom, %e najlepfie
sujety sifi jednoduché.

— V tomto duchu som tvo-
ril pieseii Chodim po Moskve
pre Nikitu Michalkova. Spieva
ju. predsa velmi svojsky! Pie-
sefi sa rodila z melédie, napi-
sanej pre indtrumentdlnu in-
terpretdciu. InsStrumentdina té-
ma poskytuje Sir§ie moZnosti
potrebné pre hudobni drama-
turgiu filmu. Ked som pisal
hudbu k tomuto filmu, vedel
som, Ze vo finale musi zazniet
piesefl. LenZe nebolo k nej edte
slov. Hotovi mel6diu som na-
hral a zaslal autorovi scenéra
Gennadijovi  Spalikovovi so
strachom, Ze nepravidelny
rytmus staZf jeho udlohu. Jeho
to v3ak velmi zaujalo a napfsal
verde, ktoré sa presne zhodli
$ rytmom. A &o je hlavng —
melodia aj slova zodpovedali
celému duchu filmu.

Filmy r¢chlo starna. Piesen
i film musia byt synchrénne.

— Skladatelia-autori piesni
v3ak teraz takmer nepracuji
pre film. To nie je ndhoda. Pie-
sefi bez inStrumentdlneho spra-
covania, bez orchestrdlnych
epiz6éd mb¥e sa stat samotdel-
nou. Dnes si reZiséri vyhlada-
vaju za spoluautorov univerzdl-
nych skladatelov.

Myslim, ¥e pieseii sa akosi
vykrystaliztiva z rozli¢énych va-
riantov orchestralnej, in&tru-
mentélnej témy.

— Podla mila je to idealny
pripad. V Dunajevského hudbe
k filmom niet napriklad pies-
ne, ktord by bola piesjiou ,sa-
mou osebe". Dunajevskij rozvi-
ja piesiiové témy, yariuje ich
v rozli¢énych rytmoch a orches-
tréalnych podaniach. Velmi dob-
re vedel, Ze existuje nebezpe-
tenstvo, Ze sa piesen posluchd-
tovi sprotivi, Jedinou moZnos-
tou vyhnat sa tomu, je pont-
kat piesel vZdy novym spo-
sobom, podla toho, o sa na
platne odohrdva. A tak cesta
od inStrumentdlnej melodie k
vokdlnej a naopak, od vokal-
nej k instrumentalnej — to nie
je m&j objav. To je prirodzeny
chod tvorivého myslenia.

Pripravila:
N. KOLESNIKOVOVA
(PreloZila a spracova-
la: E. BRANIKOVA)

Hudobny lestival LM

V dnoch 13. az 23. oktébra
1981 konal sa I1II. ro¢nik hu-
dobného festivalu ,Moskovska
jesen”, ktory usporiadala mos-
kovskd organizacia Zvézu so-
vietskych skladatelov.

Potas modjho tyZdenného po-
bytu mal som moZnost zucast-
nit sa na desiatich koncertoch
a dvoch diskusidch. Vypocul
som si na nich symfonické, ko-
morné, zborové a organové die-
Ia, navstivil som tieZ koncert
symfonickej hudby pre deti.

Na koncertoch aginkovali po-
predné  profesiondlne telesa
ako napr. Akademicky symfo-
nicky orchester moskovskej
Statnej [filharménie [dirigenti
G, Provatorov a F. Glus¢enko],
Velky symtonicky orchester
Stdatneho rozhlasu s dirigentom
V. Fedosejevom, Moskovsky a
Leningradsky komorny orches-

ter, Statny moskovsky zbor s
dirigentom V. Sokolovom, Stat-
ny komorny zbor MK ZSSR s
dirigentom V. Polanskym. dalej
orchester Detského hudebného
divadla, orchester moskovského
konzervatOria, detské zbory a
cely rad zasldZilych solistov.

Nua navstivenych koncertoch
bolo moZné vypocuf si velkd
paletu zrelych skladieb star-
§fch i mladSich talentovanygch
moskovskych skladateloy. Vig-
Sina starsich skladatelov opie-
ra sa o vyznaéni tradiciu, vzo-
ry a &tyly sldvnych sovietskych
skladatelov akymi boli Proko-
fiev a Sostakovi¢, no dokonca
d) o Rimského-Korsakova a Mu-
sorgského. Poculi sme viak i
pozoruhodné vypovede opiera-
juce sa o dodekafoniu, tomové
rady a aleatoriku.

Na prvom symfonickom kon-

certe zaznela v presvedCivom
predvedeni zndma Sldvnostina
predohra D. Sostakovida. Dalej
nusledovala zaujimavé Kantata
pre soprdn a komorny orches-
ter, ktora napisala mlada skla-
datelka E. Firsovova a v podob-
nom duchu sa predstavili Ko-
mornou symféniou 5. Pavlen-
ko a Oratoriom na poéziu V.
Majakovského V. Geviskman.

Na komornych Kkoncertoch
mali velky ohlas Hudba pre sla-
¢ikovy orchester R. Bunina,
cyklus zborov Romance o ldske
a smrti pre komorny zbor, kla-
vir, gitaru, a bicie ndstroje N.
Sidelnikova a II. slacikove
kvarteto A. Schnitkeho.

Nao organovom & komor-
nom koncerte zaujali skladby
Koncert pre hlas a organ na
latinské slova V. Kiktu a Sym-

skovska jesen”

fonia pre tenor a indfrumen-

talny sabor O. Jan€enka.
Pozoruhodnym podujatim bol
ij koncert symfonickej hudby
pre deti, na ktorom odzneli
skladby symfonické i populdr-
ne sliZiace pre vychovné Xon-
certy. Na tomto Xoncerte od-
znela Kantdta pre detsky zbor
a orchester Ako nakreslit vtd-

¢ika od E. Podhajického.
Vietky diela, ktoré som mal
moZnost si vypo&ut, boli prvo-
triedne nastudované a vynika-
jlico interpretované, Navitev-
nost koncertov bola velmi pek-
nd a ovdcie moskovskym skla-
datelom 1 ufinkujicim boli sr-
detné a radostné. III. festival
moskovskej hudby priniesol pre
vietkych pritomnych poucenie
a podklad pre diskusiu o sme-
rovani stfasnej hudby v ZS5R.
JOLIUS KOWALSKI

Zo zahranicia

Rakiisky skladatel Ernst Kie-
nek, Zijiei v USA, ziskal vo
Viedni &estné obtianstvo tohto
mesta. Pri tejto prileZitosti po-
rutil vsetky rukopisy a doku-
menty svojmun rodnému mestu,
v ktorom bude onedlho zriade-
ny kompletny archiv jeho tvor-
by,

V septembri budiceho roku
sa uskutoéni vo Viedni doteraz
najvdtsi haydnovsky kongres,
ktory sa bude venovat jeho u-
meleckému odkazu. Predpokla-
da sa, Ze do Viedne pricestuji
znalei Haydnovho diela z celé-
ho sveta. Diskutovaf sa ma v
Siestich sekeciadch.

Dirigent Lorin Maazel prijal
v PariZi vyznamenanie &estného
dbstojnika Franciaizska. Je to
odmena za jeho mimoriadne di-
rigentské Gispechy v poslednjch
rokoch.

Neznamu Haydnovan operu
uviedli v ramei letngeh Slév-
nostnych hier v rakiiskom Bre-
genzi. Vznikla v roku 1775 a
dejovp vychadza z vtedy obld-
benych tureck§ch" nametov.
Kritika konstatuje, ¥e umelec-
ké firovei diela sa pohybuje na
idrovni najlep§ich Haydnovych
skladieh.

V rdamci Stajerskej hudobnej
jesene uskuto&nila sa prehliad-
ka novej tvorby, na ktorej par-
ticipovalo Francizsko, Rakiis-
ko a ZSSR. Na prehliadke od-
zneli viaceré skladby rdznych
estetickych zamerani.

Zapadna kritika toraz tastej-
sie konStatuje, 2e do opernej
tvorby satasnosti prenikd v
neustale viadsfej miere , neftas-
tie" ako vychodiskovd ndmeto-
va béaza hudobnéhe divadia.
Tymto problémom sa zaoberali
viaceré seminare, ktoré nerasx

vychéadzali z existencialistic-
kych pozicii,
Svetozndmy zapadonemecky

hudobny &asopis ,Neue Zeit-
schrift fiir Musik" hude od bu-
diiceho roku vychadzat ako me-
satnik (doteraz dvejmesatnik}.

Lamberto Gardelli stane sa
novym &éfdirigentom mnichov-
ského Rozhlasového orchestra.
Na novy post nastapi po Hein-
zovi Wallbergovi 1. septembra
budéiceho roku.

Sir Georg Solti, Zéfdirigent -
Chicage Symphony Orchestra,
ziskal pamédtnia plaketu . W,
Goetheho. Odovzdali mu ju po
nim dirigovanom koncerte v
zrekonstruovanej frankfurtskej
Starej opere zdstupcovia mes-
ta, v ktorom bhol v rokoch 1952
ai 1961 generflnym hudobnym
riaditefom.

Hudobnd fakulta Hebrejskej
univerzity v  Jeruzaleme bola
pomengvand po svetpznAmom
indickom dirigentovi Zubinovi
Mehtovi a jeho otcovi, huslis-
tovi a dirigentovi Mehlinovi
Mehtovi.

Hans Heinz Stiickenschmidt,
viznamny nemeck¥ hudobn¥
kritik a profesor hudobnej ve-
dy v Zapadnom Berline, oslé-
vil 1. novembra svoje osemde-
siatiny. Ako kritik zasldZil sa
velkon mieron a popularizédciu
modernych a avantgardnych
skladatefov 20. storodia. Je an-
torom monografie o Arnoldovi
Schiinbergovi, znémej v &es-
kom preklade aj na Slovensku.
Jacques Wildberger ziskal skla-
datelski cenu 1981 Svajéiarske-
ho zvazu skladatelov.

Jubileum Seny Jurinacovej

Skvely so6listicky ensemble Viedenskej 3tdtne] opery
u? desafroCia vlastne spoluvytvdraji dve skupiny speva-
kov: popri umelcoch najm# romdénskej proveniencie,
ktori si ako stali hostia angaZovan! pre premiéry, gala-
predstavenia, ale aj beZni prevddzku talianskeho a fran-
cuzskeho repertoaru, Zije a tvor{ vlastny domadci subor,
umelecké osobnosti, ktorych hlavnym posobiskom je Vie-
den a doménou najmd dramaturgia nemeckej opery, de-
terminovand piliermi Mozart — Wagner — Strauss. Z tej-
to skupiny sa napriklad uZ hned po vojne zgrupoval
skvely mozartovsky ensemble, vedeny dirigentom Jo-
sephom Kripsom a reprezentovany menami Schwarzkop-
fovej, Seefriedovej, Glidenovej, Streichovej, Jurinacovej,
Dermotu, Kunza, Schéfflera a dalsich. Krips a Schéff-
ler nie st uZ .medzi Zivymi, ostatni sa nedavno, alebo
ddvnejsie tieZ uZ rozladili s javiskom. Okruhle Zivolné
jubileum wosldvila v uplynulych diioch este stdle aktivne
¢innd najmlad$ia ¢lenka tejto legendarnej mozartovskej
zostavy, juhoslovanskd sopranistka Sena JURINACOVA.

Rodatka z chorvatskeho Travniku (1821) a absol-
ventka zahrebského konzervatoria zakotvila v slavnei

opere na Ringu eSte pred jej zniCenim — zatiatkom
roku 1944. Zostala jej vernd tri a pol desatroéia, hoci
z pohostinskych vystipeni ju dobre poznaji operni di-
viaci v celej Europe i oboch Amerikach. Popri Viedni,
kde spievala klasicky operny repertoar v celej jeho 3ir-
ke, zapisala sa vyznamne do histérie dvoch povejnovych
opernych festivalov. V anglickom Glyndebourne stvarnila
v rokoch 1949-56 celd sériu mozartovskych hrdiniek,
v slavnom Salzburgu pripojila k mozartovskym partom
i partie straussovské, V prvych rokoch profesionaine]
¢innosti bola Jurinacovd vwyhladavanym Cherubinom
{spievala ho o. 1. aj vo vBbec prvom viedenskom oper-
nom predstaveni po oslobodeni — 1. maja 1945}, Dora-
bellou, lliou v Idomeneovi, neskdr donnou Elvirou, Pa-
minou, grofkou z Figarovej svadby, po rokoch dospela
aj k Fiordiligi a donne Anne, prdve tak ako v obdobf
umeleckej zrelosti zamenila kostym Marceliny za chlap-
tensky odev Leonory — Fidelia. Od gavaliera s rufou —
Octaviana preSla k mar3alke; sic najm# v prvej tilohe
povaZovand za interpretatny idedl. Druhou Jurinacovej
velkou straussovskou prileZitostou bol skladatel v Ariad-

ne ng Naxe, mnohymi povaZovany za najlepsieho od
¢ias fenomendlnej Lotte Lehmannovej. Cherubinom, Do-
rabellou, Octavianom a skladatelom voSla Jurinacova
nepochybne do opernej historie.

Paleta jej javiskovych postav je viak neobyCajne $§i-
roka. Prvd viedenska Poppea, Gluckova tauridska Ifi-
génia a Eurydika, Wagnerova AlZbeta duryiiska a Evic-
ka, Bizetova Micaela a hrdinky talianskej opery — Leo-
nora di Vargas, AlZbeta z Dona Carlosa, Desdemona,
Butterfly, Tosca, sestra Angelika; slovansky autenticka
Tatjana i Jentfa. V salzburskom Karajanovom nadtudo-
vanj Borisa Godunova v roku 1965 vytvdrala postavu
Mariny MniSkovej. Hodno zaznamenat, Ze to bolo pred-
atavenie naozaj ,slovanské" — Bulhari Gjaurov, Gjuze-
lev a Djakov v troch basovych partoch, Uzunov v ilohe
Dimitrija, Maslennikov ako Jurodivy, Dobrianovovd ako
Xénia, MiljakoviGova ako Fjodor, Radevova v epizode
dojky a zatinajica Margarita Lilova v charakterovom
parte krémdrky. — Opery 20. storofia dotkla sa Jurina-
covd v Bergovej Madrii, klasickej operety v Straussovej
Rosalinde z Netopiera.

Spevdcka univerzalita a prislovetna umelecka discipli-
na robili z Jurinacovej silu pre prevadzku Statmej opery
takmer nepostradatelnd. Nebude Yahké najst ta, ktora
ju v pinom rozsahu nahradi. Bj



Kriticka
LDENKA
BOKESOVA

(K nedoiitym
sedemdesiatinim)

Patrila uréite k najvy-
znamnejsim osobnostiam
slovenského hudobného
Zivota a pre toto ocene-
nie prinaSala kaZdoden-
né dékazy. U Zdenky Bo-
kesovej sa spéjala usilov-
nost s perfektnym vzde-
lanim a schopnostou ci-
tit svoju dobu v jej roz-
hodujicich vlastnostiach.

Prisla zo semindra
prof. Dobroslava Orla
ktory ju viedol k historickej problema-
tike. Ako hovorili svedkovia, prijimala
Orlove ndzory s velkou dychtivostou a
vierou, sic presvedéend, %e jeho vedo-
mosti a metodolégia jej zarudia cestu k
samostatne] vedeckej prédci. Ako repre-
zentantka malej hfstky Orlovych odcho-
vancov, zacala sa presadzovat usilov-
nostou a hdZevnatostou a spolofnost ju
zaCala spozndvat najm# odvtedy, kedy vy-
stapila s prvymi kritickymi ¢&lankami.
Mala vtedy 25 rokov A upozornila na
seba najmd d¢lankami o [. L. Bellovi.
Neboli to zdsadné tvahy a sidy, ale
technicky dobre urobena Zurnalisticka
priaca, v ktorej sa neskryval obdiv a u
nej vidy typicka plnost lasky. Bokesova
sa pridala k pridu, ktory zdéraziioval
teskoslovensky kontext, ale nepodlieha!
masarykovskej teéril Eechoslovakizmu.
Hoci prisla z Moravy, pochopila velmi
skoro svoju najvlastnej§iu dlohu: pozna-
vat a propagovat slovenska hudbu, Pl-
nym priehrdtim. rozddvala svoje poznat-
ky a rychlo splynula so slovenskym pro-
stredim, takZe.bola vieobecne povaZova-
nd. za Slovenku a kriticku z malej sku-
piny kritického predvoja.

Zvlast zavaZné sa jej kritické posm-'

ie ku skladatelom vtedajSej tzv. moder-
ny, pre ktorych urcbila viac ake inf vte-
dajsi kritici. Mala viac citu pre ich Zi-
votni a umeleckd cestu a neraz nadla
i vhodni met6du ako ich tvorbu efektiy-
ne popularizovat. Ak ¢itame jej dlanky
zo Styridsiatych rokov pdsobi v nich po-
zoruhodne silne i po odstupe fasu jej
cit pre pravdu. Viaceré jej sddy nestra-
tili ani dnes svoju platnost, no najpre-
svedCivefSle vyznievaji jej postrehy o
novej tvorbe Alexandra Moyzesa a Miku-
1432 Schneidra-Trnavského. Novindrska
prax ju hnala i do réznych podruZngych
povinnosti, ale i tu vidy vedela odhad-
nit kade ide hlavna umeleckd cesta a
ako podporit rozvojové trendy mladej
slovenskej hudobnej vzdelanosti.

Postupne sa v jej praci upeviiovali érty
vyrazovej estetiky, hladala v skladbach
ich spolotensky v¢znam a snaZila sa
presveddéif Citatela, e mlad4d slovenska
hudba mé istoty a nesporné perspektivy.
Ked sa pokusila o syntetickej§i pohtad
na slovenské hudobné umenie nemohla
eSte dovidiet budtci rozvoj, a preto iba
pomerne skromne naznadila situdciu a
nie¢o z budicich perspektiv. Pisala ve-
'a do Ziveny, Elanu i rdznych zborni-
kov a napriek existencii tzv. slovenského
3tatu vedela vyrazne pripomenatf &esko-
slovensky kultirny kontext a hlavne po-
zitivny vplyv Vitézslava Novdka na roz-
voj. slovenske] skladatelskej Skoly. Ak
pisala o koncertoch ¢i opernych pre-
miérach, jej kritiky nezostavali iba na
okraji udalostf, neutdpali sa v bezvy-
znamnych detailoch, ale vedela v nich
uplatnit viac estetickych postulatov, ku
ktorym sa sama prebojovala uZf prv,
ako vybornd posluchacka klavirnej hry
na Hudobnej a dramatickej akadémii.

Po vojne neobytajne vzrastla jej pub-
likafn4a aktivita. Zatala pisat do Pravdy,
Kultarneho Zivota a ako jedna z pr-
vych uvitala nielen oslobodenie, ale i na-
Se prvé kontakty so sovietskou hudbou.
Juraj Potufek vo vydanej bibliografii
uvddza Bokesovej 580 vybranych £&lan-
kov a kritfk a dokladd tak jej kritic-
kil systematiénost. Niekolko rokov ju
zvlast zaujimalo vychovné poslanie hud-
by; k tejto téme sa neustale vracala,
pritiom vytrvalo ohhajovala niektoré svo-
je néazory, nevyhybajac sa ani polemi-
kam.

Po vojne zavaZné uGlohy pinila najmé
v etape prerastania burZoazno-demokra-
tickej revolicie v socialistickd. Praco-
vala v tomto obdobi na vtedajSom Po-
verenictve informécii (neskor$om Pove-
renictve kultdry) a mala bezprostredny
vzfah ku vSetkym hudobnym aktivitdm

dobu
logicka vyvojovd cesta, ved v
tom tase sa viacer!{ jej kolegovia efite

4 na svoju
Bola to

smelym Koncepcidm.

len o¢istovali" z Kkolabordcie s faiz-
mom, alebo rozkolisani dejinnymi uda-
lostami stratili na uréity Cas akakolvek
orientaciu.

.Zdenka Bokesovd bola pri zrode vset-
kych hudobnych institacii, ktoré vznik-
Ii v roku 1948, spolupracovala na ich
Statidtoch, podielala sa na ich kddrovom
obsadeni a v neposlednej miere im ve-
dela zabezpecit i bohaté finan&né dota-
cie. Z hudobnej Kkriticky sa postupne
stdvala univerzdlna Kkultirno-politicka
pracovnitka a vobec jej nevadilo, Ze
niektor{ jej generatn{ kolegovia ta ne-
vedeli pochopit. Zdenka Bokesova pocho-
pila, Ze historickd a spolofenskd zodpo-
vednost vola kaZdého Cloveka k spolu-
praci. Bola viade tam, kde sa rodilo
gosl nové, ma podiel, ba zdsluhu viade
tam, kde socializmus zatal ukazovat i
v kultire svoje prednosti. Mala vtedy
40 rokov, ale autoritu estdesiatnika. Ne-
Gnavne prednasala a tdato formu kon-
taktu s Iudmi vyuZivala viac neZ ini.
Spolu s -dalsim! marxistick¢ymi kritikmi
(a bolo nds velmi mdlo) presadzavala
sa ako prednaSatelka na rdznych kul-
tarno-verejnych zhromaZdeniach a m4
uréite podiel na vtedajSom systéme ,ko-
mandiroviek”, ktoré sme vtedy prevzali
od sovietskych sidruhov a predstavgva-
li nepochybne progresivny typ populari-
zacie umeleckych hodndt na vidieku. Bo-
la to aktivita podloZena nesmiernym
zapalom a vierou v socialistické idealy,
ktora vela znamenala v nasej vzdela-
nosti. Vtedajsi Zvdz skladatelov a jeho
funkciondri vedell zorganizovat po ce-
lom Slovensku také podujatin a také kon-
certy, o ktorych sa predtym ani nesni-
valo, UrCity ¢as stdla Bokesovd na Ze-
le SEUKu, dlhé roky viedla slovenski
redakeiu Hudebnfch rozhledd. Niektoré
jej vtedajsie €lanky a rozbory dokazuii,
Ze majprv intuitivne, neskdr uvedomele
prijala marxisticko-leninskG estetiku a
pomidhala ju upeviovat v slovenskom
kultdrnom povedomi. Zvlast ju zaujima-
la otdzka ludovosti a komunikativnosti
umeleckého diela, pridom bola presved-
cena, #Ze i sufasny umelec sa nesmie
zrieknut svojho historického poslania a
hraf sa len na vlastnom, zna&ne obme-
dzenom piesotku.

Z jej knih som vidy obdivoval ,Na-
vrat J. L. Bellu na Slovenske” a mono-
grafiu o Mikuldfovi Moyzesovi. V prvej
viborne komentovala Bellovue koreipon-
denciu, v druhej sa pokisila zhrnit, roz-
triedit, ale i zhodnotil odkaz Mikuldsa
Moyzesa. Po prvej knihe musi siahnuf
kaZdy, kto si chce aspoli sam pre seba
docenit Bellov vyznam, druha este stdle
plati ako zdkladnd orlentdcia v tvorbe
Mikuldsa Moyzesa. Monografia o Simo-
novi Jurovskom je poplatng dobe, rov-
nako ako ostatné monografie z tejto
edicie.

Dr. Zdenka Bokesova navZdy od nas
odisla vo veku 51 rokov, a to prave vo
chwili, ked mohlg velmi vela urobif pre
nade umelecké 3kolstvo, ked mala pre-
vziat vedenie muzikologickej sekcie ZSS,

ked sa chystala zhrnat po-
znatky o0  slovenskej hudbe do
girgie koncipovanej kmniZnej prace. AZ

po.jej smrti sme zistili, Ze ndm velmi
chyba, #e s iou by sa boli mnohé situa-
cie TahSie rie$ili, Ze marxistickd muzi-
kologia a kritika ozaj Cosi stratili. Odisla
kriti¢ka, ktorej ndzory neboli zdvislé
na druhych, ktord prioritne uprednost-
fiovala slovenski ndrodnt vzdelanost,
kriti¢ka, ktora svoje médzory neskryvala
za nezrozumitelné frdzy, pripadne pseu-
dovedeckost. Tak by mala zostat v nasej
pamiti a tak som ju musel pripomentt
— ako jeden z jej blizkych spolupracov-
nikov. ZDENKO NOVACEK

TO

{Dokonéenie z 1.

str. ]
rého bol niekolko rokov umeleckym ve-

dicim. Z Mikulovej tvorby 50. rokov
ostali diela. ktoré si nielen v Case svoj-
ho wvzniku, ale i dalej udrZiavali svoju
popularitu, ako si napr. Orefianska ve-
selica (1952), Bulharsky tanec, Rumun-
sky tanec, Veseloherna predohra a i Zo
zhorovych diel to si La&ne hry [1958],
Potiivaj, potivaj a i. Pdfdesiate roky v
tvorbe Zdenka Mikulu st teda zacielené
na tvorbu pre sdbory a pre spevacke
zbory. Toto svoje poslanie chépal zod-
povedne a usiloval sa o to, aby aj on
posunul hudobnit vnimavost naSej spo-
lotnosti ‘ku krajSiemu a vkusnejSiemu.
Na konci tohto desafro€ia stoja dva Mi-
kulove zborové cykly: Domovina moja
{1959-60) a Styri piesne milostné {1960).
Nimi sa podarilo uviest do saladu ume-
leckd naroénost so spolofenskou aktual-
nostou a uéinnostou. Prdve v tej dobe
predpovedané vzdalovanie sa vdaZne]
hudby od hudby populdrnej sa dalo ok-
rem iného prekondvat tvorbou v Zanroch,
ktoré boli spolofensky aktudlne a kde

sa uplatnovala profesiondlna 1 eticks
poctivost autora.
A% 60. roky znamenaji u Mikulo

orientdciu prevaZne na tvorbu zborovi.
Jednak si autor uvedomoval, Ze sa mu
v tomto Zénri pracuje najlepSie, jednak
tu bola stale aktudlna spoloCenskad po-
treba tvorby v tejto oblasti. Zatal si
viak klast nové umelecké ciele, vycho-
vavat k ndro¢nejsiemu hudobnému mys-
leniu. Tak vznikaju jeho Detské sklad-
bitky (1964), cyklus 8 detskych zborov
Hajulienky haj (1967) na basne M. Razu-
sovej-Martdkovej, 4 detské zbory Na tan-
ei (1870) na basne L. Podjavorinskej a
5 mieSanych zborov so sprievodom bu-
bienka TA& vojnitka, vojna {1968). Pre-
vaha detskych zborov sved&i o cielave-
domej orientacii poOsobit esteticko-vy-
chovne na nasu mladd generdciu. Toto
skladatelské obdobie uzatvara Mikula
retrospektivnym cyklom desiatich naj-
hodnotnejsich skladieb pre miesany zbor
7z rokov 1945--1872 pod ndzvom Moja
rodné, podla rovhomenného zboru na ba-
sen Jana Kostru. Autor tu zadina pouZi-
vat aj novsie skladatelské postupy, kto-
rymi by sa dostall na%e spevacke zbory
bliZ&le k Stylom v slovenskej zborovej
tvorbe nie frekventovanym. Pokrafova-
nim tejto tendencie je cyklus mie3anych
zborov Portréty (1872) na bésne Fera
Lipku, a napokon aj cyklus mieSanych
zborov venovany pamiatke SNP Ozyvaj
sa hora {1973) na basne Andreja Plav-
ku.

Poéinajic polovicou 70. rokov zafina
Mikula obracat pozornost ku komornej
tvorbe, a to Casto v spojeni so spieva-
nym slovom. Tidto orientdcin otvara
skladba To bude rano! (1975) pre vys§il
hlas a slaSikové kvarteto na bdsen An-
dreja Plavku. V tom istom Case vznika
aj Ave Eva, varidcie na vlastnd tému pre
slactikoveé kvarteto. Téma skladby je vo-
kalneho pbOvodu a tak i v teijto skladbe
ide o urditd symbiozu vokalnej a in-
gtrumentédinej hudby [ide o tému zo Sty-
roch piesni milostngch). Pozoruhodny je
sposob variaénej prace, ktory rozhod-
ne patri k netradiénym postupom, napr.

'KZivotnému jubileu zasliZilého umelca
Zdenka Mikulu (65)

WUDE |

rozélenovanim témy na mensie dtruktir-
ne celky & ich myslienkové osamostat-
nenie o i. Tak isto 2 r. 1975 pochddzaja
Bagately pre sladikové kvareto. Rok 1976
je v Mikulove] (vorbe nielen bohatym
na tvorbu, ale znamena aj urcité vyve-
cholenie v zmysle ob&ianskopolitickej an-
gufovanosti tvorby, Na basen Pavla Ho-
rova vznikéa Poéma pre tenor, mielany
zbor a velky orchester, dielo venované
hrdinom padlym v druhej svetovej voj-
ne. V tom istom roku vzniks Slatikové
kvarteto s Rapsodické varidcie pre dy-
chové Kvinteto a sladiky. Ze sa Mikula
nevzdal natrvalo zborove] a vokdlnej
tvorby, potvrdzuji jeho Lidbostné madri-
galy (1977), ¢o je 3est mie¥anych zbo-
rov na poéziu slovenskych bdsnikov. Pa
Malom divertimente pre husle, violu a
violonfelo (1977} zadina tretie Miku-
love tvorivé obdobie, v ktorom sa ciela-
vedome orientuje na né&roény moderny
hudobny prejav charakteristicky synté-
zou novych sidzvukovych, melodickych a
farebnych fenoménov s nasou hudobnou
tradiciou. Priam symbolickym je v tom-
to smere jeho Védny dvojzpév (1978) na
poéziu Jarmily Urbankovej pre sopran,
dvoje husli a klavir. skladbu interpre-
tovala na premiére Brigita Sulcova a
pridala aj svoj umelecky podiel na spo-
lofensko-umeleckom presadeni tejto Mi-
kulovej novej skladatelskej- arientacie.
Mikula zobral v poslednom desatro¢i na
seba vedome problémy, ktoré vznikaju
inovaciou hudobnovyrazovych prostried-
kov v oblasti hudobnej komunikdcie.
Vidiac, Ze sa idedly, ktoré si kladol v 50.
a 60. rokoch spolofensky realizovali, po-
dujal sa na udel prebojovdvat nové mé-
ty. Po rozsiahlom cykle 15 piesni zo
Zahoria V svatojanskych péknych le-
soch [1978) zatal sa zaoberat my$lien-
kou napisat gperu. V poviedke M. Gor-
kého ,lzergil” nasiel namet na jednoak-
tovi operu. Riedil ju nekonventne a nie
zlahtene, lde totiZ o formu monolégu
starej Zeny, Cigdnky. Paralelne s prdacou
na opere vznikli Cigdnske piesme (1979)
v prebdsneni Vojtecha Mihalika (8 pies-
ni pre bas, resp. tenor, klarinet, cimbal
a slacikovy worchester), ktoré s opét
charakteristické svojim netradiénym po-
fatim témy i jej hudobnej atmosféry.
Mikulov Gspech s V&Enym dvojzpdvom
ho inSpiroval k vytvoremiu obdobného
diela, venovaného interpretke skladby.
Brigite Sulcovej. Ide o cyklus Réna
(1981) pre sopran, flautu, basovy kla-
rinet & klavir na bédsne Jarmily [ettma-
rovej. Premiéra diela sa pripravuje.
Zdenko Mikula v sifasnosti dokontil
druht jednoaktovi operu, taktieZ na né-
met M., Gorkého, a tak pripravuje tril6-
giu jednoaktovych opier so spolofnym
ndzvom Zena. Mikulova umelecka pod-
stata su rozvija na idei lasky (k vlasti,
k detom, k Zene, matke} a svojim ume-
nim prispieva k etickej pOsobnosti hud-
by v nasej spolotnosti. Jeho skladatelskéa
draha presla velkym oblikom aktudlinej
Zanrovej, Stylovej 1 ideove]j problematiky,
presla charakteristickymi metamorioza-
mi nasej doby. Tieto metamoridzy su
nielen vizitkou skladatela, ale aj doby,
ktora Zil a na ktord svojim dielom rea-
goval. LADISLAV BURLAS

Z0 7Zivota ZSS

Moyzesovp kvarteto — cha — 1. husle, Franti- Sie predvedenie sﬂéa_snej
byvalé Muchovo kvarteto Sek Torgk — 2. husle, skla_dby.] D}"amaturglgkg
— prijalo meno po na- Alexander Lakato$ — vio- buda mladi kvartetisti
rodnom umelcovi prof. la a }Jan Siavik — violon- zameriavat svoju pozor-

Alexandrovi Moyzesovi z
podnetu Tvorivej komisie
koncertnych umelcav
78S. Diia 16. oktbbra t.r.
— v deji otvorenia BHS
— prijal mladych hudob-
nikov, posluchdgov VEMU
prof. A. Moyzes, ktorysa
zoznadmil s doterajou
pracou a perspektivami
stboru, zloZeného z tych-
to &lenov: Stanislav Mu-

teto

nenia na

Cenu

styri

¢elo. UZ dnes ma Kkvar-
pomerne
program a viaceré oce-
sttfaZiach. K
najvyraznej$im dspechom
patri 1. cena na sataZi o
Beethovenovho
Hradca ¥ jani t. r.
ziskali — za predvedenie
‘Ferenczyho Hudby
sla€ikové nastroje
— tieZ 1. cenu za najlep- sa.

nost najmi na diela star-
§ej a shfasnej slovenskej
komornej literatiry |(Ze
slovd napliiaja uZ aj skut-
kuami, svedél ich vystipe-
nie v rdmci BHS, na kio-
rom premiérovali sklad-
bu Antona Hyrtla}, kde
majd o. i. v pldne postup-
pre ne do$tudovat tri slaci-
kové kvartetd A. Moyze-

bohaty

[Tu
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Ditta Gabajova

I dnes po tolkych rokoch, ked sa v mysli vraciam do
svojej umeleckej minulosti, znova preZivam tie nadherné,
neopakovatelné chvile prvych krokov na javisku opery
SND. Myslim na dnesnych mladych v opere a predsta-
vujem si ako oni vchadzaju do divadla, s akou trémou
5 tlkicim srdcom idi na prva korepeticiu, na prvi en-
semblovku so spevdkmi, ktorych dosial len obdivovali,
ktori sa im zdali nieCo viac neZ obyCajni smrtelnici. Ta-
kéto pocity som mala ja, prosté Zilinské dievcéa, ked som
ako mlada absolventka Hudobnej a dramalickej akadé-
mie po predspievani (konalo sa v jedno zimné nedelné
predpoludnie) dostala vyrozumenie, Ze som prijatd do
zviizku opery SND.

Na predspievanie sme boli pozvani 4. decembra 1937,
Bolo nas tam dost a v hladisku, pokial sa pam@tam,
sedeli prof. Josel Vincourek, reZisér Bohud Vilim a Ste-
fan Hoza vo [unkcii dramaturga, a iste este dalsi zod-
povedni pani, ktorych som ja vtedy nepoznala. Prijali
nas styroch — Milku Véaclavikovi, Janku Gabgovig, lmra
Gala a miia. Na klaviri nds sprevadzal skladatel Laco
Holoubek, ktory mi potom pri prileZitostnom stretnuti
oznamil, Ze som bola obsadend do klasicke] operety
]. Straussa Noc v Benédtkach a Z%e sa méam zdcastnit
na skuaskach.

Mojou prvou dlohou v divadle bola , Krasnua Barbara®,
o ktorej sa hovorilo cely €as, ale ktord mi nahanala pa-
nicky strach. RéZiu mal Drahod Zelensky. Protagonistami
hry boli dr. Milada Jirdskovda, Mimi KiSonovd, dr. Janko
Blaho, Jaroslav Jaros a ini. Mojim manZelom bol dobréc-
ky badinko Zden&k Ruth-Markov, ktorého som ,klamala®
s takisto zacdinajacim Ferom Zvarikom. Na konci sezdny
som dostala dlohu Olgy v opere Eugen Onegin, v kto-
rej sme sa uviedli vietci novo angaZovani mladi &le-
novia. Pofas tohlp Stidia som sa prvy ruz stretla s ko-
legami, Ktorych som doposial poznala iba z hladiska.

Aky bol vtedy ensemble opery? Dirigentom bol prof.
Josef Vincourek, ktory po odchode Karla Nedbala do
Prahy stal sa %éfom opery, popri fiom tu boli este Viliam
Schoffer a mlady, takiste zadinajici, Laco Holoubek.
SélreZisérom bol Bohu§ Vilim, ktorg nds uéil i v Skole.
Reziroval aj Drahod Zelensky, spevaci Zdentk Ruth-Mar-
kov a Arnold Flégl. Spevacky sibor nebol velky, ale
vietei vynikajici v svojom odbore: Helenka Bartosova,
Milada Jiraskova, Milada Formanova, Gita Cesdnyiova —
hviezda operety, ktord uZ dostavala tlohy v opere, Ma-
ria KiSonova, Zita Fredova, altistky Mariéi Perdlova a Li-
da Komancovd. Pdnov bolo menej, ale tieZ vyborni maj-
stri svojho odboru: na prvom miseste musim spome-
nif doposial nikym neprekonaného spevdka-herca basba-
rytonistu Arnolda Flogla, dalej Zdenka Ruth-Markova,
Karla Zavtela, perfekiného spevdaka dr. Janka Blahu,
pre ktorého neexistovali nijaké neprekonatelné prekazky
v tenorovom odbore, dalej tu beli FrantiSek Hajek, Ja-
roslav Jarod, no a ,last but not least" hrdinny tenorista
Stefan Hoza, ozajstny hrdinny zjav, pre ktorého vady-
chala tiZobne nie Jedna dievéina.

K tymto renomovanym umelcom sme pribudli my Sty-
ria, odchovanci profesora |. Egema.

Po smutnych udalostiach v roku 1938 a na prahu dru-
hej svetovej vojny mnohi ¢lenovia odiSli do Prahy a na-
miesto nich prisli do stboru daldi mladl — sopranistky
Marka Medvecka a Ludka Svobodova, z troch muZov sa
uplatnil len hrdinny barytéon Emila Schiitza, ktory debu-
toval s nami v titulnej Glohe Eugena Onegina. O rok ne-
skOr bol angaZovany do siboru juhoslovansky baryto-
nista Franjo Hvastija, ktory zostal dlho jasne Ziariacou
hviezdou operného neba a mlady tenorista Rudo Pet-
rik.

Ked si lak pozerdm repertodr vojnovych sezdn, nuZ
musim povedat, Ze dramaturgia bola objavna, boli to di-
vadelne uspesné roky. Divadlo uvddzalo &4 moderny re-
pertodr, nemyslim tu len na uvedenie opier Ladislava
Holoubka Stella, Svitanie a TuZba, ale hrali sme aj Peer
Gynta od nemeckého skladatela Wernera Egka, Salam-
bo od bulharského Veselina Stojanova, rozkodnt Duabost-
nit kemédiu od Riccarda Zandonaia a Elektru od Ri-
charda Straussa. Samozrejme, Ze sa hrall Alda, Carmen,
Rigoletto, Faust a Margaréta a iny svetovy oblGbeny
repertodr. Zatial sa neklddli medze dramaturgii, takZe
sme hrali Onegina, uskutoénila sa sldvnostnd premiéra
Chovantiny, v ktorej sa uviedla novoangaZavana altist-
ka Jelizaveta Evertovd, ba v Base, ked v Cechach zatvo-
rili divadld, my sme hrali Predanc nevestu, Certa a Ka-
¢u, Pastorkyinu, Rusalku. Hoci boli vojnové roky, my
sme ich tak velmi taZko nepreZivali, iba ku koncu sme
tastejsie museli utekat poCas skt3ok do krytov v désled-
ku leteckych poplachov.

V tom d¢ase chodilo do Bratislavy hostovat vela za-
hraniénych umelcov. Hlavne to boli spevéci, ale dirigo-
val tu i Lovro MataCi¢ (Carmen) a Werner Egk svoju
operu Peer Gynt. Zo spevakov najcastej$ie hestovala
Tatiana Menottiova, milacik bratislavského obecenstva
a mnohf inf.

Po oslobodenf sa stal 3éfom opery vynikajici dirigent
a skladatel Juhoslovan Kreiimir Baranovit. Jeho spo-
lupracovnikom bol erudovany dr. Branko Gavella, reZisér
svetového formdatu, Dodnes dakujem osudu, Ze mi do#i-
&il pracovat pod vedenim tychto. dvoch umelcov. Pri
spoluprdeci s tymito vynikajicimi umelcami som sa po
prvy raz stretla so spOsobom S3Stadia dovtedy nepozna-
nym. Opera sa vymanila z provincionalizmu a zacali sme
robif divadlo nové, moderné. UZ nestafilo na javisku
odspievat tlohu. Teraz sa kladol déraz popri perfektnom
hudobnom nastudovani, aj na herecky prejav spevéka,
slovom, prestala éra koncertu v kostymoch, na javisku
sa rodila hudobnd drdma, jedind cesta, ktorou musi
ist opera, ak sa chce stat sticasfou moderného divadla.
Zili sme na javisku plnym Zivotom stvdrfiovanych postav.
Prvy raz som vo svojej praxi dostala kostym, navrhnuty
na moju postavu. Dnes je to samozrejmé vec, no za mo-
jich zaciatkov to tak nebolo. Do novej opery vyberala
hlavna garderobierka kostymy zo skladu, takZe ten isty
kostym bol pouZity vo viacerych operach, ba aj v ¢ino-
hre.

Prvou premiérou v sezéne 1945-46 bola Predanda ne-

vesta, Dirigoval novy $éf opery KreSimir Baranovid, réZiu
mal praZsky spevdk Ludsk Mandaus. Vypravu navrhol
Karel Svolinsk¢, kostymy nam poZi¢alo praZské Ndrodné
divadlo. Obsadenie bolo reprezentativne: Marienka —
Margita Cesanyiovd, Jenik -~ Rudo Petrak, Kecal —
Arnold Flogl. Ja som spievala Ludmilu. Bolo to velmi
vydarené predstavenie, na ktoré sa chodili pozerat nie-
len z Prahy, ale aj z blizkej Viedne. Ked sa po brilant-
ne zahranej predohre dvihla opona, ofarila divdka pes-
trofarebna ¢eska dedina a v nej rozspievany, roztan-
covany zbor. 1 dnes mi je teplo pri srdci pri spomienke
na jasavé Co by sme sa neteSili... A naozaj, avodny
zhor odzrkadloval nédladu nés vietkych — naladu ra-

LEN
NA KRASNE
CHVILE

SPOMINAM...

Ditta Gabajova (Dulcinea) a Arnold Fliogl (don Quijote)
v Massenetovej opere Don Quijote (SND 18947).
Snimka: archiv autorky
dostni, optimistickd. Zacinali sme pisat novi epochu
nielen v dejlndch ndsho ndroda, ale i naSef opery.

Py Predane] neveste priSla JandaCkova Jej pastorkyia.
Dirigoval L. Holoubek, reZiroval B. Gavella. Hoci som
videla vela inscendcil lejto opery a sama som spievala
‘v &tyroch, tite neprekonala nijakg ina. Ked si spome-
niem na prichod Steva z odvodu — to vzruSenie na ja-
visku, na ktorom sa mihall krdsne kroje, masle, kvety,
roztancovany dav... na zatiatok druhého dejstva, ked
Jenifka ofvara okenice do mesaénej noci pri zvuku €o-
rovného sola husli, alebo zadlatok 3. dejstva, na to ozaj
slavnostné sviatofne ovzdulie — prestretd vy$ivana de-
ka na dlazke, na ktord si klakaji Jenitifka a Luco, aby
ich poZehnala starenka... Vidim tie farby i dnes. Ga-
vella bol ozajstng majster ndlad na javisku.

Vrcholnym zdZitkom bol pre divakov i pre miia Boris
Godunov. V tejto opere sa dostal k va&siemu slovu (€1
spevie] Fero Zvarik ako Pimen, ktory opustil €inoherné
javisko pre garovny svet spievanéhc sveta. Marinu spie-
vala Margita Cesanyiovd, Dimitrija Rudo Petrdk, ja som
bela obsadena do tlohy veselej roztiZenej krémdrky.
Jurodivého spieval srdcervico Gustdv Remec, Titulni po-
stavu stvarnil s dZasne presvedéivym spdsobom Arnold
Flogl. Bol pedprosnym majestdtnym vladarom -- a dbo-
hym &lovekom. Zaver druhého dejstva musel otriast di-
vékom, ked vo svojej zdverecnej arii konéi v zalalstve
na kolenach preZehndvajic sa velkym gestom. A o
Kromy, ked z tmy za zvukov jasajiiceho orchestra sa
vynara na bielom koni Dimitrij? No vrcholom bola smrt
Borisa v zdvere opery. Bol to obraz hodny Rembrandtov-
he Stetca. Nezabudnutelné a neprekonatelné!

Poslednou premiérou bola Carmen. Konecéne som ju
mohla spievat, po rokoch stvariiovania Mercedes, ktora
mi bola dobrou predpripravou na tate vytiZena dlohu
mezzosopranistiek. Dirigoval Baranovi¢, reZiu mal Ga-
vella, a do tretice dona Josého spieval treti &len juho-
slovanskej suity Gustdv Remec. Bola to radostna tvoriva
priaca. Zelala by som kaZdému mladému umelcovi, aby
sa doZil 3fastia stretn0f takého dirigenta, ktory vie
z neho vytaZit to maximum a vie ho usmernit akou ces-
tou méa kraéat na svoje] umeleckej pati. Ja som mala
to velké Stastie, Ze moju umeleckd drédhu skriZili tri
velké dirigentské osobnosti. Prvy z nich bol Kredimir
Baranovid., Zial, Baranovi¢ sa po uvodnej povojnovej
sezéne vrdtil do svoje] krdsnej oslobodenej vlasti.

Pc Baranovifovi nastiapil do funkcie $éfa opery Milan
Zuna, druhy vyznamny dirigent v mojom Zivote. Len
s tictou a velkou vdakou mdZem spominaf na tohto vzac-
neho umelca zanieteného pre operu, ktory v Stddiu die-
la nepoznal tmavu i napriek svojmu vysokému veku.
Velm! mnoho som sa od neho nautila a jemu moZem
dakovat za svoju najkrajsiu dlohu.

Zuna sa takisto uviedol Predanou nevestou. jeho Pre-
dand vSak neiskrila juZnym temperamentom ako Bara-
novi¢ova, predchra trvala o niefo dlhSie, ale celd opera
spievala o krédsach Beskych krajov a Zivote ceskych Tudi
a vzddavala hold Smetanovmu géniu. Obsadenie bolo to
isté, no uZ sa menili Marienky, ba i Janikovia. Jeho
3éfovanie mi dalo vela krdsnych tdloh: Lela .v Korsako-
vovej opere Snehulienka, v ktorej sme sa stretli tri ,,ne-
rozlutné” priatelky — Marka Medvecka ako Kapava
a v ltlohe Snehulienky ofarila svojim snehulienkovskym
zjavom a brilantnou technikou z rakuiskeho Grazu sa
vratiaca Anta Hrudovskda. Dirigoval Laco Holoubek, ré-
#iu mal praZsky reZisér Jiff Fiedler, ktory pokracoval
v ceste, ktord zafal Gavella. Kladel velké ndroky na
herecky prejav a kultiru pohybu na javisku. V tejto
opere sa dostali k slovu | novoangaZované &lenky opery
Jelka Kréméry-Vrtelova, ktord sa neskdr stala dramatur-
gitkou opery, Nina Hazuchova a Olga Handkova.

Ale prvou premiérou, ktornt pripravil Milan Zuna, bo-
la Cajkovského Pikova ddma. Hoci je to velka opera
s mnohymi ufinkujicimi, Zuna nelutoval ndmahu, ani
fas a naStudoval ju dvojmo. Mnohi z nds spilevali dve

ilohy. Ja som spievala na premiére Pavlinu a na prvej
reprize titulnd dlohu. ;

Vyznamnou premiérou bola juhoslovanska opera Ko§-
tana od Petara Konjovi¢a, ktory vyStudoval v Prahe
u V. Novdka. Spievala som v nej Salce, matku Kostany,
ktord stvarnila M. Cesdnyiovd. No vrcholnym zdZitkom
bolo pre mila predvedenie Massenetovej opery Don
Quijote, kde som bola obsadend do spevacky i herecky
naro¢nej alohy Dulciney, Sancha spieval Franjo Hvasti-
ja, titulnQ tlohu Arnold Flégl. RéZiu mal Jifi Fiedler,
ktory prisiel z Prahy natrvalo do Bratislavy. Pre miia
to bole najCarovnejiie obdobie v opere SND... Fiigl
v titulnej ulohe bel jednoducho UZasny. Ked pifem tieto
riadky, vynédra sa mi pred ofami Sikma cesta javiska
v 4. dejstve, po ktorej prichddzal don Quijote, aby odo-
vzdal ddme svojho srdca znovuziskany Sperk od zbojnf-
kov, za ktoryg mal ziskat jej lasku a oddanost, no dostalo
sa mu len v¢smechu. Znovu pofujem jeho hlas a pri-
davam sa k nemu, opierajic sa o jeho plece v duete
Ddavno som GZila aprimné srdce znat... Veru, bolo to
velké Stastie spievaf a hraf tdto Dulcineu po boku ne-
zabudnuteIného Flogla. Ked sa stretnem s Ferom Zvari-
kom, ktory alternoval s Fldglom titulna postavu, pri
spomienke aj po tolkych rokoch s nostalgickym povzdy-
chom vzdavame detu dvom velkym umelcom, ktori, Zial,
uZ ddvno odisli z javiska tohto Zivota — Milanovi Zu-
novi a Arnoldovi Fltglovi, skutoénému ndrodnému umel-
covi, ktory vidy ofaril posluchada a chytil ho do svojich
osidiel.

ESte za Zunovej éry zafal u nds reiZirovat vynikajdci
praZsky reZisér Karel Jernek. Jeho Koitana a Traviata
boli velkym kladom vtedajsieho operného repertodru.
Zunovou poslednou premiérou bol prekrasny Fidelio v ti-
tulnej tdlohe s M. Cesdnylovou a krasne spievajacim
Frantiskom Subertom v tlche Florestana, no a nemdZem
tieZz zabudnit na zamatovo znejici bas VaSka Nouzov-
ského v tlohe Rocca. Bola to vtedy dostojnd roziafka
tohto velkého umelca s operou SND a Bratislavou, ktora
mal Gprimne rad a kam sa s radostou vracia dodnes.

Mala som to velké stastie, Ze za moOjho pOsobenia
na javisku opery SND wvznikli nové opery slovenskych
skladatelov. Prvou tdlohou, ktord bola pisand priamo pre
miia, bola Ciganka v opere Ladislava Holoubka TuaZba,
na slovd mojho manzela Ferdinanda Gabaja. Tato novin-
ku reZiroval Fero Dibarbora, ktory bol velky milovnik
opery (pamétam sa, Ze eSte pofas ndsho spolofného Sta-
dia na Hudobnej a dramatickej akadémii sa nam neraz
prezentoval ako lyricky tenor spievajici Rudelfovu driu
z Bohémy). Scépu navrhol daldf mlady &inoherec Karol
Zachar.

Potom pridla Krititava od Eugena Suchoia. Prva ver-
ziu inscenoval Karel Jernek. Prdca na tejto opere bola
viac ako radostna. V divadle sme vSetci tvorili akoby
jednu velkd rodinu, snaZili sme sa podat o najlepsie
vykony, len aby sme €o najvierohodnejsie stvarnili nami
spievané postavy, postavy, ktoré sme mohli odpozorovat
z vlastného Zivola, ved to boli typy nalich matiek, sta-
rych matiek. PovaZovali sme ju za nasu operu. A do-
#ili sme sa aj velkého uspechu. Bola vyborne urobend.
Iste nie som jedind, ktora tvrdi, Ze tdto Kriatiava hola
najkrajdia zo vSetkych doposial uvedenych v Bratislave,
PoCujem ten spontanny, burdcajici potlesk pri pohostin-
skom vystiipeni opery SND v Prahe na javisku Né&rod-
ného divadla po trefom dejstve, pofujem tiché slova
prof. Zdenka Nejedlého, ktorymi vysoko hodnotil nasu
Kratiavu: ,...dano, predbehli ste nds, u nds sa od Ja-
ndatka nezrodilo také dielo..." e B :
A prili dalsie klenoty slovenskej opernej tvorby. Juro
Jano§ik ...o0j, ako rada som spievala driefnu, koketni
Palugyayovi, ktora potom, ked ju okradla JanoSikova
druZina, da sa do ohnivého Cardasa s Jano3ikom —
temperamentnym dr. Gustdvom Pappom. Té4to opera ma-
la tieZ velky uspech po celych Cechdch na naSom z4-
jazde. Tibor Andraovan napisal pre mia v§bornd tdlohu
roztiZenej panny Karoliny v opere Figliar Gelo a kveti-
ndarku v Bielej nemoci. A znovu Jan Cikker. Vo Vzkrie-
seni mi dal pekny dar v podobe postavy podlej Boéko-
vovej a v Mistrovi Scroogeovi vyrazny typ zlodejky. Spie-
vala som.4j v novych sovietskych a Zeskych operach
{Barka, Pribeh ozajstného &loveka, Zuzana Voifftova).

Medzitym sa na poste #éfa wpery vymienali dirigen-
ti, ba aj reZisér viedol par rokov operu. AZ raz zase
malo divadlo velké Stastie, ked 3éfom sa stal velky

- umelec Zdenék Chalabala. Boli to prakticky moje Jposled-

né roky na javisku SND a tak len malo veci som s nfm
spievala: Predani nevestu, prebral so mnou Kantakovnu
z opery KnieZa Igor, ktora ale nedirigoval, no a Kratiia-
vu, rezirovani Fiedlerom. Ak bola Jernekova Kritfava
doposial najkrajSia po reZijnej stranke, tak Kriatiava
v nadtudovani Chalabalu dosiahla svoj vrchol po hudob-
nej strdnke. Bol to dirigent-spolutvorca, ktorého sam
autor akceptoval, Eoho dbkazom boli uréité zmeny v par-
titare a prikomponovana krdsna 4ria v zdvere opery
pre Katrenu. Dodnes je to vrcholné predvedenie tejto
opery.

Bola som medzi tymi solistami, ktori neskér naspievali
Krithavu na gramofénovi platiwu. Bola to vysoka 3kola
reprodukného umenia. Ako zlats stuha tiahne sa ce-
lou nahravkou vricne citincie srdce dirigenta. Skoda,
%e to srdce o niekolko rokov dotlklo a len nahravky
nam vydavajo svedectvo a velkosti majstra, pred ktorého
géniom sa hlboko klomfm. On bol tretim dirigentom,
s ktorym mi mdj dobry osud doZidil stretnut sa.

NemoZno mi nespomenit sovietskeho reZiséra N. S.
Dombrovského, ktory — verny duchu Cajkovského a Pug-
kina — vynikajico s nami na3tudoval tradiénym spéso-
bom Eugena Onegina, a o niekolko rokov neskér aj Bo-
risa Godunova. Hoci mi pridelil prekrasnu udlohu Ma-
riny, intriganskej a ctibaZnej Polky (sifasne som spie-
vala 1 staronovid ulohu kréméarky), a hoci to bolo krésne,
majestatne predstavenie, jednako len nemohlo zatienift
v mojom srdci Gavellovo na&tudovanie s legenddarnym
Floglom v titulnej postave. Dombrovsky bol srdeény,
mily &lovek a prdaca s nim, hlavne v Borisovi Goduno-
vovi, mi ostane svetlou spomienkou na tohto umelca
i na prdcu v divadle.

MoZno si daktori, €&itajic tieto moje spomienky po-
myslia, Ze mdj Zivot v divadle bol ien idylickou pre-
chadzkou medzi vynikajicimi umelcami, ktori sa vietci
snaZili ulah¢ift mi cestu k sldve. No nebolo to veru
tak. Ako viade, ba moZno v divadle edte vo vifsej miere
panuje boj o bytie & nebytie. Na svojej umeleckej ceste
som zaZila aspon tolko zdkernosti, zlomyselnosti a trp-
kosti, kolko krasnych radostnych tuspechov som pre-
Zivala na javisku. To v3etko bolo davno... Dnes, ked sa
pozerdm naspét, zabiidam na v3etky malicherné a ruivé
chvile a spominam len a len na krasne chviie. Tie ne-
prijemné som vyhodila zo svojej pamiti spolu s Iudmi,
ktorf ich zapritinili.

Zivot je velmi kratky a to, 8o mi ostava, chcem pre-
#it s Gtsmevom, v prijemnych spomienkach a nie zatrpk-
lo. To je moja Zivotna filozofia. To je mdj Zivot.



